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1. Una resefia biogréafica

Fernando Garcia Esteban (1917-1982) estudio el mundo artistico
orientandose a la comunidad y a la realidad en las cuales estaba in-
merso. Fue importante ya que Uruguay tenia escasa produccion tedri-
ca en el area. En los temas de arte nacional contemporaneo trabajé
principalmente. Fue docente, escritor, critico, ensayista, historiador,
museografo y viajero atento. Su trabajo repercutio gracias a la comu-
nicacion y a la funcion docente, fundamentales para él. Sus libros y
articulos periodisticos escritos con un lenguaje técnico, pero accesi-
ble, buscaron, segun él explicita, formar, educar e introducir al pabli-
co en el universo de las artes.

Al reeditarse su primera investigacion Vida de Florencio Sanchez
se presenta:

Me dediqué a la profesién, a la docencia, a la investigacion artistica,
ala critica, al periodismo, a la museografia. Publiqué varios textos,
pero los mas importantes se referian a temas totalmente distintos,
también cambio el estilo; este por la indole de los planteamientos y
la evolucion temperamental, reconozco que llegé a ser bastante os-
curo y hasta plomizo.?

Su labor integradora lo llevo a incursionar, como dijimos, en el
andlisis artistico y a plantear una vision global en ese ambito. La
plastica, la arquitectura, la escenografiay el teatro —€l fue el creador—
son motivo de interés y estudio.
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Naci6 en Montevideo en 1917. Se recibio de arquitecto en la Facul-
tad de Arquitectura de la Universidad de la Republica. Fue profesor
de Historia y Cultura Artistica (de la seccion Preparatorios de Arqui-
tectura en el 1ava, en liceos nocturnos y liceos habilitados), profesor
interino de Teoria de la Arquitectura (Facultad de Arquitectura), pro-
fesor de Historia General del Arte (Facultad de Humanidades y Cien-
cias) y de Historia y Teoria del Arte (profesorado de Dibujo en el
IPA). Ejercié como director (Centro Municipal de Arte, hoy llamado
MUHAR) Y critico de arte e integro las comisiones asesoras de la uNesco
y la Asociacion Internacional de Criticos de Arte siendo vicepresiden-
te de la seccion uruguaya de esta agrupacion. Publico articulos en el
semanario Marcha, en el suplemento dominical del diario El Dia y
colabord en la revista Ver y Estimar dirigida por Jorge Romero Brest.
Fue autor teatral, escenografo e investigador en temas de historia
del arte.

2. Los inicios: el teatro

Se involucr6 en el teatro. En 1936 recordaba como, a traves de
una noticia de prensa, supo que la editorial Ercilla de Chile convocaba
a un concurso de biografias literarias y establecia un plazo de tres
meses para presentar los ensayos. Si bien en ese momento era estu-
diante de Arquitectura, «no habia abandonado ni pensaba dejar de
lado otras inquietudes artisticas».? Por ello, comenzd la investigacion
histdrica. La obra fue enviada, pero el concurso no se realizo, aunque
su ensayo fue seleccionado, leido y publicado en 1939.

La primera reedicion del libro, en 1970, le permitid incorporar
una introduccion con el titulo «A modo de historia y justificacion»,
en la que dio cuenta del contexto en que realizo la obra haciendo ob-
servaciones tedricas y metodoldgicas.

Aludi6 a las fuentes:

Busqué los documentos que eran factibles hallar entonces, me

entrevisté con las personas que, a mi juicio, podian aconsejarme y
4
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proporcionar datos concretos, directos, por cuanto habian conocido
a Florencio. Debo destacar mucho la manera cémo me atendieron
[...] ostentosamente joven, sin credenciales ni antecedentes.?

La entrevista fue un recurso utilizado dado las omisiones y fallas
que la memoria provoca. Constituyé una fuente que le permiti6 acce-
der a «confidencias insospechadas; incluso algunas que, segin me
previnieron, convenia no comentar siquiera y mas valia pasar por
alto».* Advirtié que, hasta la aparicion de su obra, lo que se sabia de
la infancia de Sanchez «se basaba casi exclusivamente en la memoria
de los informantes; de la veracidad de los recuerdos, bien caben
dudas».®

La cercania con el objeto de estudio, otra constante en su trayecto-
ria, lo enfrenta a la disyuntiva de como manejar la informacion a la
que accede. Este conflicto lo resuelve prudentemente soslayando
informacion de la vida que pueda herir a los sobrevivientes de la
historia.

Consultd la prensa ya que la viuda del dramaturgo, Catalina Ra-
ventos, tenia recortes que puso a disposicion del joven historiador.
Este dijo: «Trabajé con esa cantera, tan rica, el tiempo que quise.
[...] De todos modos, comprobaba a cada paso, lagunas serias y
ciertas faltas. No podia, pues, sino seguir frecuentando la Biblioteca
Nacional cuya hemeroteca manejé sin pausa.s

La correspondencia fue la tercera fuente consultada: las cartas
privadas estaban en poder de la viuda y fueron colocadas, a pedido
de ella, en la base del monumento inaugurado en Montevideo en
1937. Sin embargo, Garcia Esteban las consulta e incluye en el libro
un apéndice, cartas y esquelas que hasta el momento no habian sido
publicados.

La inquietud por comprender al personaje lo impulsa a recurrir a
estrategias poco convencionales. Recordaba mas de treinta afios des-
pués: «Oculté entonces una de las fuentes, pues me parecia licencia
grave: recurri a cierta grafologa amiga para que estudiara un autdgrafo
y me orientase en aspectos de su personalidad que no podia penetrar
y otros, que debian confirmarse. Hoy sé que no es pecado».”

5
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El autor consideraba que habia escrito una biografia con las fuentes
disponibles, aunque no pudo leer la obra completa del dramaturgo.

La escritura fluida y fresca generd una intimidad con el personaje
y construy6 iméagenes que permiten al lector seguir en forma casi ci-
nematogréfica la trayectoria del escritor. Los dialogos cortos ayudan
acrear la ficcion y dar espontaneidad al relato. He aqui un fragmento:
«Encerrado en su cuarto, se sentaba a la mesa, con papel, pluma, tin-
ta y mate. Si hacia frio, usaba una manta. Y asi trabajaba, convulso,
hasta que no podia mas o hasta que daba fin: entonces quedaba
exhausto».? La valoracion critica estuvo presente porque opina de
Los derechos de la salud que es un «drama al que pueden hacerse
las mas amargas criticas».° Reconoce que el impacto hace al texto
digno de anélisis. Afios después valora su entusiasmo juvenil en la
redaccion de la obra: «En efecto, puse alli mucho calor, fuerte entu-
siasmo; senti a Florencio como cosa mia y volqué un estado emocio-
nal que no pecaba de febril, aunque permitiera excesos».x

Vida de Florencio Sanchez es una biografia construida con una
solida documentacién y manejo de fuentes. Incursiona en la narrativa
y en la historia a través de su primer interes: el teatro.

En 1943, ya recibido de arquitecto, dict6 en la Facultad de Arqui-
tectura dos conferencias de la escenografia, otra de sus preocupacio-
nes. Fueron publicadas en Anales de esa institucion.® Reflexiono
acerca de la complejidad del género dramatico. Explicé que el texto
dramaético no se basta por si solo:

El teatro es un complejo de artes: un complejo singular. [...] Todas
las artes intervienen para dar la totalidad teatral. No se yuxtaponen,
no se mezclan; no se unen: accionan las unas sobre las otras hasta
no ser mas exactamente lo que eran y dar una unidad. EIl resultado
€S OTRA COSA 'Y otra c0Sa COMPLETAMENTE NUEVA.*

La sintesis que manejé y la capacidad para reflejar las caracteristi-
cas artisticas de un periodo historico fueron el eje de su discurso.

En la conferencia hablé de la historia del teatro y de la escenogra-
fia. Explord las relaciones entre el género dramético y su evolucion,

6
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y los vinculd con sus necesidades edilicias. Se interesd por la actuali-
dad del tema. El teatro contemporaneo y los desafios que planteo al
escenografo predominan en la segunda conferencia. La escuela realis-
tay el teatro de Stanislawski, Maierhold Diégilev y Piscator constitu-
yen lenguajes teatrales que analiza y vincula con particulares propues-
tas escenogréficas y plasticas.

3. Historia y critica: del periodismo al ensayo

Fernando Garcia Esteban fue un historiador-critico. Al igual que
historiadores de una generacion revisionista de los afios cincuenta,
no temid abordar ni priorizar el estudio del arte reciente y contempora-
neo. La cercania con el tema que investigd genera juicios de valor
en sus textos, reflexiones criticas de los procesos o situaciones vincu-
ladas con el mundo del arte y observaciones que remiten a contextos
contemporaneos.

3.1. El contexto rioplatense. La construccion de una critica

En el contexto rioplatense la figura de Jorge Romero Brest (1905-
1989) tuvo influencia. Fue critico, historiador, conferencista, director
de museo y uno de los mas influyentes en el arte a partir de los afios
cuarenta. La relacion historia-critica del periodo es explicada por
Romero:

Soy un profesional de la critica y ademas un historiador, de modo
que estimo las obras del presente de acuerdo a los principios y
reacciones emotivos que me permiten hallar parcelas de verdad y
belleza aun en las obras que en general deban ser consideradas co-
mo fracasadas. No soy ajeno ademas, por las mismas razones, a un
tipo de sensibilidad universal que permite estimar con la misma
vara un cuadro cubista de Braque, uno expresionista de Kokoschka,
uno surrealista de Matta o los cuadros de antepasados que tampoco
interpretan el sentir de la humanidad actual.®®
7
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La posguerra plante6 un tema discutido en la década del veinte:
el problema del arte en la periferia, es decir, como Latinoamérica
desde el sur se vinculaba con la vanguardia internacional. La abstrac-
cion geométrica, el cientismo, el arte dptico y los informalismos
propusieron un lenguaje estilisticamente universal, en el que regiona-
lismo y contingencia historica parecian ausentes. EI concepto de arte,
arquitectura o disefio internacional fue permanentemente promovido
por el bloque capitalista y por los organismos internacionales como
la unesco. Romero buscd, a través de su multifacética labor, construir
puentes y generar espacios de promocion del arte argentino que si-
guieran las novedades europeas y norteamericanas. Fue agitador artis-
tico y cultural como lo muestra su trabajo directivo en el Instituto di
Tella y la promocion de actuaciones y eventos asociados con las
nuevas practicas artisticas de los sesenta.

Romero interactla con Uruguay y con Garcia Esteban en diferen-
tes momentos. Ana Hib dice que Garcia Esteban «tuvo en Uruguay
un papel similar al de Jorge Romero Brest en la tarea de ‘formacion
del gusto estético’».:

Durante el peronismo, Romero Brest fue expulsado de la Universi-
dad de La Plata. Dict6 cursos y conferencias en espacios alternativos
de Buenos Aires como en la libreria Fray Mocho, en el estudio de
los arquitectos Carmiccia, Oliver y Bayony en el Colegio de Estudios
de Lengua Inglesa. Trabajo en la Facultad de Humanidades en Monte-
video donde fue profesor contratado de Historia del Arte entre 1947
y 1948. Alli se destaca su labor como conferencista. La Prof. Ofelia
Murguia, quien era estudiante de la Licenciatura en Historia en esos
afios, recuerda la brillantez del discurso de Romero.*

También en Montevideo dictd conferencias en Amigos del Arte y
en la Asociacion de Cultura italo-Uruguaya. Viajo a Montevideo
anualmente entre 1940 y 1959.

Su actividad editora de la revista Ver y Estimar lo catalogé como
generador de opinion. Romero define el objetivo de la revista: «for-
mar gusto del publico y formar critica de arte con fundamentos».”
La publicacion es crucial para la madurez de una critica y una historia

8
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del arte rioplatense. Através de ella pretende acercar el arte contempo-
raneo y el debate historiografico al publico y desentrafiar las formas
de hacer critica y los caminos que sigue el historiador del arte para
interpretar la obra. Esta formacion tedrica genera un conocimiento
reflexivo que supera la historia del arte como crénica o biografia.

La publicacion se presentaba asi: Ver y Estimar. Cuadernos de
critica artistica. La dirigia Jorge Romero Brest con la cooperacion
de sus discipulos. A partir de 1950 aparecen colaboradores uruguayos
como Fernando Garcia Esteban, Eneida Sansone, Celina Rolleri Lo6-
pez y Hans Platschek (aleman residente en nuestro pais) y desde el
afio cincuenta y cinco trabajo el joven Nelson di Maggio. La revista
publicd resefias acerca de exposiciones de uruguayos en Buenos Aires
y del quehacer artistico montevideano. Tuvo otros colaboradores
como el uruguayo José Pedro Argul.

Very Estimar se editd entre 1948 y 1953, periodo en el que salieron
34 numeros. Entre 1954 y 1955 surgieron 10 méas. La publicacion
era como el espacio de una comunidad internacional con residentes
en distintos paises, que resistian el oscurantismo fascista. La militan-
cia a favor del arte moderno fue también una militancia politica.’®
Periddicamente, publico quiénes eran sus colaboradores: habia figu-
ras destacadas en la critica y en la historia del arte (Margherita Sarfatti,
Lionello Venturi, Max Hill y Mathias Goeritz, etcétera) interactuando
con criticos y tedricos rioplatenses.

El rico ambiente intelectual portefio; la edicidn de titulos contem-
poraneos de arquitectura, arte y disefio y las Bienales de San Pablo,
que permitieron traer al sur obras de los maestros europeos, fueron
cardinales para los montevideanos. Garcia Esteban visito las Bienales
y fue jurado en concursos. Realiz6 coberturas periodisticas publicadas
en El Dia que permitieron conocer el arte moderno a un amplio publi-
co.
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3.2. El periodismo: una critica para educar la mirada

La critica, docencia, museografia y ensayistica estaban integradas
en Garcia Esteban. En su labor periodistica confluyeron sus preocupa-
ciones.

Con motivo del Salon Municipal de la Asociacion Internacional
de Criticos de Arte (aica), organizado por la seccion uruguaya, Gar-
cia Esteban reflexiond: «La critica de arte es una actividad relativa-
mente nueva en nuestro pais, aun cuando la iniciamos con Eduardo
Dieste». En los afios veinte, Dieste, a través de la revista Teseo, ha-
bia incursionado tempranamente en la critica artistica.

Garcia Esteban escribio en Ver y Estimar y en el semanario Mar-
cha. La seccidn de artes plasticas del semanario habia sido fundada
por Joaquin Torres Garcia.2 Habian pasado Jorge Romero Brest y
Rodolfo Mondolfo. Junto a Garcia Esteban escribian Celina Rolleri
Lopez y José Pedro Argul, entre otros.

Alli hizo critica de exposiciones de artes plasticas y escribi¢ articu-
los que buscaban difundir el arte moderno. Sus comentarios sefialaban
aciertos y errores que permitian al lector no especializado formar
opinion y acercarse a problemas contemporaneos con un discurso
accesible. Celebro la realizacion de murales en Montevideo, reclamé
una politica oficial que respalde museos y artistas, comenté muestras
nacionales y extranjeras y los montajes de las exhibiciones, y resefid
trayectorias de artistas. Un extenso articulo publicado en 1949 vy ti-
tulado «La Escuela de Paris y nuestro medio artistico» mostraba un
recorrido por el arte frances desde el siglo xix. Enfatizé la originalidad
de las vanguardias desarrolladas en Franciay la pasion por la polémi-
ca en la vanguardia francesa de mediados del siglo xx, a la que cono-
cié por sus viajes. El debate, segun Garcia Esteban, generaba un
ambiente artistico rico y estimulante para el creador:

Nuestro clima estético y nuestra actitud espiritual estan en las antipo-
das de Paris. ¢Quiere decir que el arte americano tenga que buscar
las raices valederas en su particularidad continental, que, mas adn,
pueda hablarse de artes nacionales o regionales? Absolutamente

10

*



| NN TT] » [NTESN 770

no. Larealidad histérica de nuestra época es la afirmacion universal
de sus acciones y reacciones, y la exacerbacion de los nacionalismos
y los imperialismos, una dolorosa paradoja. Pero no puede negarse
la existencia de acentos particulares. 2

Paris es un modelo: «EI hecho parisiense debe ensefiar a nuestro
publico y a nuestros criticos», continuaba. Las preocupaciones que
aparecen en su obra y en sus acciones de difundir, educar, formar
publico critico y estimular a los creadores surgen en la cita.

Adhiri6 a una postura del momento: existe un arte y un lenguaje
universal. Habla a los artistas. Con el periodismo los impulsé a la
creacion a partir de la trayectoria europea y creyo, a tono con la mo-
dernidad, que existia un camino correcto. Reafirmd estas ideas dicien-
do: «Pero no es experimentando con muchos afios de atraso, que co-
sa puede dar el cubismo, lo fauve [...] es partiendo de lo que eso ya
dio que se puede alcanzar un nivel acertado».

Tiene como objetivos generar un cambio, construir e incidir en el
mundo. Les habld a los artistas, pero también al Estado, al que instaba
a asumir compromisos y politicas culturales. El articulo mencionado
surge en Francia en el siglo xix, pero el discurso llega a Uruguay a
mediados del siglo xx.

Diez afios después, en 1959, conmemorando los veinte afios del
semanario, se publico una separata cultural. Garcia Esteban escribe
un extenso informe titulado «Para una ubicacién de la pintura urugua-
ya en el panorama universal». Planted la conflictiva integracion de
lo americano en lo universal (lo europeo y lo norteamericano). Empie-
za cuestionando la actitud conscientemente agresiva de los museos
que desconocen lo precolombino y el absoluto desconocimiento de
nuestro pasado que tienen los estudiantes de Bellas Artes. Estos jove-
nes prefieren tomar como modelo copias de obras europeas o ir al
Viejo Continente: «;Cuantos han estudiado seriamente a Blanes o a
Blanes Viale en sus mejores obras?», se lamentaba.* Los europeos
desconocen el arte americano ya que cuando los criticos van a las
Bienales miran lo propio.

11
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No solo el arte europeo le interesé a Garcia Esteban. Abri6 la mi-
rada del montevideano para que descubriera su ciudad, aplaudiera
la realizacion de murales en edificios de la ciudad o comprara obras
que pudieran equipar los espacios publicos.

Desde Florencia envié dos informes en que celebro6 la compra de
copias de esculturas clasicas que llegarian en poco tiempo a Montevi-
deo. La que merecié su mayor atencién era una copia del Colleoni,
famosa obra renacentista del celebre escultor Andrea Verrocchio.

La primera de las cronicas esta llena de color y estimulos visuales
y auditivos para el lector. Cont6 que fue iniciativa del consul uruguayo
en Florencia solicitar la autorizacion de la fundicion de una copia de
la escultura para nuestro pais. Esta imitacion, tomada directamente
del original existente en Venecia, era la Gnica creada en estas condi-
ciones. Garcia Esteban visito el taller del florentino Ferdinando Mari-
nelli donde se estaba fundiendo nuestro Colleoni. Alli escucho el
martilleo sobre la célebre reproduccion. Entusiasmado con la visita,
que nos permite apropiarnos de algo de ese arte universal, sugirié
emplazamientos para la escultura: «No cabe duda que su destino es
una plaza peatonal cerrada».

Analiz6 exposiciones de artistas uruguayos, resefid sus trayecto-
rias, los vinculé a movimientos europeos, explicd las cualidades for-
males de sus obras y comentd el montaje de la muestra sefialando
aciertos y errores.

Hizo cronicas que aparecen en El Dia. Merece atencion la amplia
cobertura de la Bienal de San Pablo en 1953. Fotografias de las salas
acompafian el reportaje centrado en tres de los artistas alli expuestos:
Mondrian, Klee y Picasso. Explicé sus obras atendiendo a un lector
no familiarizado con la pintura moderna. Coment6 el montaje:

Precisamente, si algun defecto habria que atribuir al emplazamiento
de los cuadros de Mondrian en la Bienal —y que debera tenerse en
cuenta al organizar su exposicion en Montevideo— es que el exceso
de blanco de las enormes paredes sobre las que se colocé la parte
mas trascendente de sus obras anulaba, en buena parte, la riqueza
de matices y el efecto general de esta.

12
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Aprovechd, como tantas veces, la tribuna publica para convocar
a los montevideanos a comprometerse con la cultura artistica: «ES
de esperar que la Comision de Bellas Artes del Uruguay consiga que
tan importante coleccion, hasta ahora en pais vecino, llegue a Monte-
video, como llegara también, destacable serie de obras de Piet Mon-
drian».»

4. El ensayo historico: del teatro a la plastica

Referimos a los inicios de Garcia Esteban como historiador o
bidgrafo historico, al tratar la vida de Florencio Sdnchez. También
nombramos articulos de escenografia, un puente hacia el arte ya que
lavincula a la arquitectura. Desde los afos cincuenta publicaba notas
de temas de arquitectura y urbanismo nacional en la revista Arquitec-
tura, de la Sociedad de Arquitectos y en los Anales de la Facultad
de Arquitectura. En 1945, a poco de egresar, divulgo en esa publica-
cién una nota de Conchillas. Utiliz6 el formato de crénica periodistica
para contar la peripecia personal que lo llevé a la pequefia localidad
y realiz6 una descripcion que sugiere imagenes visuales para ubicar
al lector:

[...] el servicio de nuestro alojamiento —porcelana y plata con el
monograma «Conchillas Hotel»—; las servilletas y manteles borda-
dos estan descabalados y rotos; las estufas de las habitaciones, forra-
das de cerdmica inglesa, con su instrumental de hierro forjado; las
grandes alfombras orientales, gastadas, deslucidas; se respira en
conjunto y en minucia una triste falta de alifio y preocupacion.?

Ese sera el tono de sus obras: un relato fresco, de cronica periodisti-
ca. Con un lenguaje coloquial y abierto hizo planteos metodolégicos,
refirié al manejo de fuentes, a los referentes, a la objetividad con
que se trata el tema y a la relacion personal del autor con su objeto
de estudio, siempre existente por su contemporaneidad. En sus escri-
tos, comienza con la eleccion del tema que parece siempre estar vin-

13
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culada con su peripecia vital. Reflexiond y analizo el arte europeo a
partir de los viajes que lo enfrentaban a ese continente. Examind la
plastica contemporanea desde su experiencia como critico que lo
llevo a la frecuentacion periddica de la obra y estudio la escenografia
al actuar como escendgrafo. Transito recorridos en el proceso de in-
vestigacion (la ardua revision de la hemeroteca de la Biblioteca Na-
cional al estudiar la vida de Sanchez o las dificultades para conseguir
documentos o testimonios al investigar la historia de Conchillas)
que son descritos en forma visual. Sus relatos, llenos de imagenes
visuales, nos permiten imaginarlo con las polvorientas revistas y
periddicos o indagando infructuosamente a los vecinos de la pequefia
ciudad uruguaya.

En la misma revista, veinte afios después del articulo de Conchi-
llas, publico un capitulo de cinco péginas acerca del arquitecto Roman
Fresnedo Siri. Al comienzo no se habla de Fresnedo ya que el texto
comienza con observaciones relacionadas con la escritura del articulo:

Debo iniciar el presente trabajo con las precisiones que anteceden
porque habré de referirme a la obra de un arquitecto uruguayo vi-
viente, activo, acerca de quien conozco poca literatura y cuyo testi-
monio existencial importa mas que las notas o referencias aparecidas
en publicaciones especializadas que, por otra parte, no toma en
cuenta.?®

Plante6 una toma de posicion con respecto a las fuentes ya que
no le interesaba la literatura, sino el analisis concreto de la obra. «La
arquitectura tiene particularidades como objeto de estudio», reflexio-
naba Garcia Esteban. «Algunos criticos consideran que los planos
permiten, a quien esta adiestrado en su lectura, un conocimiento ca-
si directo de la obra.»#

Sin embargo, compartio la posicion de los historiadores y arquitec-
tos del movimiento moderno quienes entienden, segn analizamos
en el capitulo anterior, que la arquitectura es espacio interior. Asi lo
manifestaba en:
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La arquitectura, en cambio, se define —como hecho- por el hueco;
el que configura los espacios internos [...] Lo arquitecténico ha de
discurrirse, no se abarca con un vistazo detenido, exige deambular
y asir la totalidad por recuerdo vivencial inmediato, por confronta-
cién de las partes sensorialmente reconstruidas con el esfuerzo com-
plejo de la sensibilidad y el entendimiento.*

En la segunda pagina empezd a hablar de Fresnedo. El tono conti-
nda con su perfil periodistico. No mencion6 datos como el afio de
nacimiento o de egreso de la Facultad de Arquitectura. El analisis de
algunas obras muestra la situacion de la arquitectura en general en
nuestro pais, la convocatoria a concursos oficiales y su resolucion o
la integracion de otras artes a la arquitectura. Al analizar concretamen-
te la obra de Fresnedo buscaba vinculos con arquitectos internaciona-
les como Wright, Le Corbusier, Mies van del Rohe o con obras recien-
tes como el Edificio de la unesco en Paris. Sefialaba aciertos al inte-
grar las artes plasticas a la arquitectura, al incorporar el equipamiento
al proyecto o al respetar la naturaleza.

Escribi6 dos libros —culminacion de las preocupaciones y estilo
que lo habian caracterizado— a mediados de la década del sesenta,
luego de casi treinta afios de trayectoria como critico, periodista y
docente. Utiliz un lenguaje sencillo y una intencion didactica y po-
Iémica que no eludié el comentario de la contingencia histdrica que
le tocd vivir. Habl6 temas vinculados con la plastica nacional y con-
temporénea.

Dijo el autor: «No se ha publicado hasta la fecha una historia ge-
neral de nuestro arte, aunque ya esta realizada por Juan Pedro Argul
y proxima a aparecer; pocos Yy reducidos a algunos nombres son los
trabajos monogréficos que se pueden consultar».®* El libro de José
Pedro Argul, editado en 1958, plantea desde el titulo un corte de la
historia del arte que sera comun en nuestra historiografia: Pintura y
escultura en el Uruguay. Historia critica. Su estudio se centrd en
aquellas areas, pero priorizo la pintura y secundd la escultura. En la
advertencia con que inicid la obra, Argul cita el comentario de Garcia
Esteban: «inteligente colega en la critica de arte». Confirmaba que

15
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la obra de su colega era la primera escrita en el pais acerca de la his-
toria del arte nacional y asumia esa responsabilidad. No reflexiond
tedricamente en el libro, pero si diferencio el oficio del historiador
del critico de arte y afirmé su objetividad al analizar la obra: «...el
maximo rigor usado ha sido para despojar los comentarios de toda
subjetividad transitoria».*

La escasez de obras de historia del arte lo animé a asumir la tarea
consciente de la responsabilidad. Escribié en 1965y en 1968 Panora-
ma de la pintura uruguaya contemporanea y Artes plasticas del Uru-
guay en el siglo xx.

En la segunda dijo: «Acometer la tarea de redactar una historia
del arte impone el compromiso de sefialar juicios de valor. No basta,
para bien ubicar la materia, dar noticia del desarrollo temporal, ubicar
escuelas... si la eleccion de ejemplos es ya un pronunciamiento im-
porta que él llegue a ser explicitamente comentado...».** Nuevamente
el critico se impuso al historiador: «... en nuestro pais impera, sobre
todo, la indiferencia agresiva. Cuesta dar nombres y apellidos para
el elogio encendido, como si fuera mancilla o demostracion de caren-
cias proclamar el entusiasmo y la admiracion».*

Las Artes plasticas del Uruguay en el siglo xx posee 140 paginas
y la tercera parte esté destinada al andlisis del contexto contemporé-
neo de las artes plasticas en nuestro pais. Comento la situacion de
los museos, la critica, las exposiciones y el gasto o ahorro que hacia
el Estado en el fomento de estas actividades. El autor era consciente
de que transitaba al filo de la critica y termind el extenso capitulo di-
ciendo: «extemporaneo y desasido de la tipicidad concreta de un
analisis historico del presente. Porque tiene sesgos periodisticos, por-
que concreta meditaciones alrededor de un punto controvertido y
suficientemente actual».®

En el analisis de la obra de arte incorporé aspectos formales, pero
siempre manejando un marco historico. En Artes plésticas del Uru-
guay en el siglo xx sefialé la importancia de alejarse de una historia
literaria para construir un texto preciso. Citd como ejemplo al historia-
dor referente Bernard Berenson: «... cuando un autor como Berenson
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insiste en el carécter tactil de ciertas soluciones pictéricas, esta admi-
tiendo cuénto importan los datos de la experiencia en la calificacion
y apreciacion de objetos».® Sus interpretaciones no eran solo forma-
listas: «siendo lo artistico producto de la cultura, hay que enfrentarse
decididamente, de una buena vez, al mantenido concepto de que to-
da actividad artistica resulta dignificada al comprobar que ella pres-
cinde, paraimponerse, de la siempre perniciosa atencion a lo politico,
religioso o filosofico».s

Los pintores uruguayos acttan en esta sociedad que los condicio-
na. En ambos libros el estudio de un panorama de la situacion global
de la pléstica ocupa tanto espacio como el analisis de la trayectoria
de los artistas. En una publicacion acerca de Juan Manuel Blanes
escribid una extensa introduccion para explicar la plastica en Uruguay
desde el periodo precolombino. Insistié en el vinculo con lo europeo
como forma de legitimacion de la plastica uruguaya: «Todo quehacer
pictdrico nacional puede integrarse legitimamente al capitulo que
cualquier «Historia General del Arte» calificaria de moderno».

Una caracteristica de la sociedad uruguaya es, segin Garcia Este-
ban y sus contemporaneos, el vinculo con lo europeo.

Si en el Uruguay todo es importado —desde los hombres al caballo—
en el lenguaje, el gesto, la alimentacién y los menudos o graves ca-
racteres definitorios de una sociedad, también se reconoce determi-
nado acento particular; también los productos de la cultura tendran
su grado de autenticidad, su calidad diferenciadora. Que la relacién
con Europa exista y que sea estrecha no implica una tacha a ocultar
o0 de la que liberarse. Es una fatalidad digna.®®

El referente para Garcia Esteban siempre sera el europeo. Nuestra
realidad cultural constituye un reflejo de aquel teatro universal con
procesos radicales y audaces. El autor manifestaba:

No olvidemos, a esta altura, la denunciada cautela natural del artista
uruguayo, que si se resuelve a recorrer caminos de vanguardia, lo
hace en tanto que ellos no son ya exactamente propuestas de choque,
en tanto que se asegura audacia sin riesgos.*

17
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En los dos libros refirié a la vanguardia europea y a su llegada al
pais con retraso. No hay casi alusiones al arte latinoamericano o a
una vanguardia regional, solo esporadicas referencias a la importancia
que tuvo la Bienal de San Pablo en el medio como puente para acer-
carnos el arte europeo.

En Panorama de la pintura uruguaya contemporénea atendio la
polémica desarrollada entre abstractos y figurativos: tema debatido
también en el Viejo Mundo.

La pintura uruguaya es un reflejo mas timido y medido de la euro-
pea, la experiencia de la que parte es aquella. Insistio, cada vez que
pudo, en la importancia del viaje de formacién del joven artista.

En el andlisis de las obras aludi6 a las técnicas, a la formacién y
trayectoria de los creadores y a los temas. Siempre hay algin comenta-
rio que los vincula a los maestros europeos quienes deben ser el re-
ferente Gltimo. En los escritos utiliz6 la primera persona para plantear
sus puntos de vista.

«No creo que haya influido demasiado en los autores de su tiem-
po», dijo al referir a la obra de Carlos Federico Séez.»

Estas reflexiones parecen tener una intencion polémica al mostrar
la aspiracion de actuar en la realidad para modificarla y no solo para
analizarla desde una perspectiva aislada. Cuando en «El arte nuevo»
hablé de las artes derivadas y el disefio, hacia las siguientes observa-
ciones:

Maés grave resulta que se haya desconocido el compromiso de un
buen disefio en las cubiertas para envasados alimenticios; que muy
esporadicamente se encomiende a un artista la solucion para sobres
de discos o se los llame para proyectar tapas de libros, pese al em-
puje editorial que reconocemos vigente. Tal actitud es la que permite
mantener ciertas soluciones conformistas que, de alguna manera,
desmerecen la calidad y la promocién, contribuyendo al manteni-
miento del mas pobre nivel estético.

Era consciente de que los juicios de valor no son universales ni
eternos porque el devenir historico los modifica: «Las relaciones
entre el juicio contemporaneo sobre las obras de arte y el balance
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posterior no siempre guardan concordancia, mas fécil es que se diver-
sifiquen y cambien».®

¢Qué tipo de fuentes utiliza Garcia Esteban? La frecuentacion a
museos Y los viajes le dieron un bagaje visual que se manifiesta en
analisis y comentarios. No hay citas al pie ni bibliografia. La entrevis-
ta es importante, pero no hay declaraciones explicitas. En Panorama
de la pintura uruguaya contemporanea, incluy¢ al final breves notas
biograficas de los principales creadores y explico que los datos fueron
suministrados por ellos. Sin embargo consigné que: «no siempre
son completas ni confirmadas las referencias, particularmente en lo
que se refiere a fechas de nacimiento».“

5. La reflexion tedrica en la obra de Garcia Esteban

La reflexion tedrica y la reflexion metodoldgica vinculadas a la
historia del arte siempre aparecen en la obra de Garcia Esteban. Sefia-
lamos como, incluso en sus articulos, hacia introducciones que tienen
que ver con la forma de hacer historia del arte y desarrolla conceptos
0 categorias formales.

Su obra escrita es divulgativa y en su accionar siempre esté presen-
te el docente: estas precisiones sirven para aclarar conceptos a un
publico no especializado. Ya sefialamos algunas de sus preocupacio-
nes incluidas en articulos o libros que no son especificamente de
teoria.

Es a partir de su labor docente que public6 en 1958 Teoria general
del arte. Consideraciones generales. Pintura. Escultura. Arquitectu-
ra. Es un manual dirigido a estudiantes de preparatorios de Arquitec-
tura. En tono claro y didactico definié conceptos y sistematicé el
area de estudio. Es una «simple guia de caracter docente», advirtid
el autor. En el libro reflexionaba acerca del arte, la estética, los ar-
tistas y el publico. Aventuraba una definicion:

[...] podemos decir que la expresién arte tiene dos aceptaciones

principales que conviene diferenciar: por una parte, el arte como
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actividad, que podriamos llamar arte-hacer o arte-verbo; por otra,
el arte-hecho o arte-sustantivo que se refiere a algunos resultados
de esa actuacion, que estan o no intimamente ligados al desarrollo
de la misma. En este caso, se requiere que la obra tenga una capaci-
dad emocional de orden estético y no simplemente placentero o
sensual [...].%

Para él la emocion estética es el elemento que define a la obra de
arte.

Independientemente de esta obra de corte tedrico, en los ensayos
en los que estudio el arte nacional, destind un espacio previo para la
reflexion tedrica de aspectos relacionados con la disciplina. Esta
préctica fue fundamentada por el autor en la falta de familiaridad
del publico con los conceptos de la materia. «Me importa el publico,
ese del que formo parte y por cuanto puedo me dirijo a él», dice en
Artes plésticas del Uruguay en el siglo xx.+ Puntualizo:

[...] habré de reconocerse que pocos dominan ese léxico con dema-
siadas palabras sometidas a interpretacion variada. Tal simulacién
presupone inevitable oscuridad para la exposicién minuciosa de
temas especializados [...]. No conviene —ni es posible— dejar de
lado al vocabulario justo; hay que acostumbrarse a él, incorporarlo
como instrumento de comunicacién. Pero, ademas, importa recono-
cer que ciertas palabras con significado especifico, las mas utilizadas
quizés, cambian o modifican su acepcién. Y esto ocurre paralela-
mente al acrecentamiento del 1éxico necesario.*®

En Teoria general del arte investigo la pintura, escultura y arqui-
tectura. Examind los aspectos formales en la pintura: dibujo o linea,
color, composicion y aspectos técnicos, materiales y soportes. El ar-
te no era para el autor solamente la pintura o la escultura, seguin lo
expresé en diferentes oportunidades:

[...] carecen de vigencia alguna las muy pormenorizadas sistemati-
zaciones para clasificar distintas artes. Se trata de una especulacién
ociosa que puede destruirse al analisis mas simple. La mas recibida,
agraviante y desubicada es la que impone por decreto, da mayorazgo
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o minoridad a los productos estéticos y afirma que, para ellos, la
condicion artesanal o industrializada resulta factor disminuyente.*

Un afio después volvié a pronunciarse: «Arte es un término de al-
cance excesivamente amplio; hasta impreciso. La costumbre quiere,
no obstante, que se emplee para sefialar el quehacer y los objetos de
la pléastica, aunque la plastica sea, asimismo, palabra de varia e inesta-
ble aplicacidn».»

Cuestion0 la definicion tradicional de arte y su divisién en artes
mayores y menores:

Por ejemplo, aquello que, en los tratados corrientes, fuera sefialado
como arte menor (contradiciendo el buen parecer de los antiguos)
pasa a conquistar, hoy, nueva relevancia. Los productos del disefio
(entendido como voluntad de forma) estan tipificados con destaque
por la entidad que, de cierto, tienen.>

Llamo atuendo teatral al grabado, a la arquitectura, al urbanismo,
al cine y a la television.

El disefio estd presente: aludié a su historia, a los movimientos
de artes y oficios, a la Bauhaus,® movimientos que, segun él, no te-
nian repercusion en nuestro medio. Lamento la ausencia de institucio-
nes que lo promuevan o formen. Sin embargo creyd que tenian un
papel formativo en lo que «en otras latitudes corresponde al disefio».®

Garcia Esteban analizo el arte nuevo, pero las reflexiones mencio-
nadas muestran una preocupacién por redefinir el concepto de arte.
Escribe un fasciculo de 16 carillas. En el 50 % del espacio reprodujo
imagenes y utilizo la primera péagina para desarrollar especulaciones
tedricas. Los artistas analizados responden al marco teérico plantea-
do. Refirio a la ilustracion, a la historieta, al cine, a grabados, a car-
teles y a tapices. Estos lenguajes ocupan nueve carillas; tres, la pintu-
ra; y en la pagina final, la escultura, siempre minoritaria en los estu-
dios artisticos e historicos.

¢Cual es entonces el elemento definidor de la obra artistica para
Garcia Esteban?
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«La obra de arte es un objeto, creacion del hombre capaz de provo-
car en nosotros emociones estéticas.»* En las Artes plasticas del
Uruguay en el siglo xx desarrollo:

La expresion artistica no se define tan solo por una determinada
categoria del placer; estéa en la intensidad vital que promueve, en el
germen imaginario y la aventura a que empuja, cualquiera sea su
lineamiento, mientras imponga, de cierto, la condigna vivencia ex-
cepcional. Esta nos llega por el particular dolor de un aria, [...] la
estridencia agresiva en color o sonido conduce a cualquiera que €l
adentra en aquella peripecia emotiva a perder nocién de tiempo y
espacio, a ingresar en el mundo de lo maravilloso, participar de lo
irracional [...] Esta es la instancia mégica que imparte seguir man-
teniendo y vale rescatar. %

Conclusion

La variada actividad de Garcia Esteban como docente, historiador,
musedgrafo y critico fue significativa. Fue un referente en la discipli-
na en la mitad del siglo xx. La actualidad de sus planteos evidencio
un sélido conocimiento de los problemas regionales e internacionales
que el arte del periodo planteaba. Su labor docente, sus publicaciones
y su gestion en el Museo de Historia del Arte de la imm son aun testi-
monios de su paso por el mundo del arte uruguayo.
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16 Entrevista realizada el 11 de agosto. Murguia recuerda sin embargo la figura de Jorge Romero
como un docente que no solo disertaba, sino que también interactuaba con los alumnos y los
ordenaba en sus inicios como investigadores.

7 Andrea Giunta y Laura Malosetti Costa (comps.): Arte de posguerra. Jorge Romero Brest y la
revista Ver y Estimar, Buenos Aires: Paidds, 2005.

8 Andrea Giunta: «Las batallas de la vanguardia entre el peronismo y el desarrollismo», en José
Emilio Burucua (dir.): Nueva historia Argentina, Buenos Aires: Sudamericana, 1999.

% Garcia Esteban era vicepresidente de la seccién uruguaya de la aica y José Pedro Argul era
presidente.

2 Fernando Garcia Esteban: «La Escuela de Paris y nuestro medio artistico», en

Marcha, n.° 1056, Montevideo, 1961, p. 15.

2 pablo Rocca: 35 afios en Marcha (Critica y literatura en Marcha y en el Uruguay 1939-1974),
Montevideo: Divisién Cultura de la imm, 1992, p. 54.

2 Fernando Garcia Esteban: «La Escuela de Paris y nuestro medio artistico», en

Marcha, n.° 510, Montevideo, 1961, pp. 22-23.

% |bidem, pp. 22-23.

% Fernando Garcia Esteban: «Para una ubicacion de la pintura uruguaya en el panorama universal»,
en Marcha, n.° 965, Montevideo, 1959, p. 23.

% Fernando Garcia Esteban: «En una fundicion florentina», en El Dia, Montevideo, julio de 1951.
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% Fernando Garcia Esteban: «Grandes figuras universales en la Il Bienal paulista»,

en El Dia, Montevideo, 1953.

2 Fernando Garcia Esteban: «Conchillas, una extrafia aventura urbanistica», en

Arquitectura, n.° 215, Montevideo, 1946, p. 32.

% Fernando Garcia Esteban: «Obras del arquitecto Roméan Fresnedo Siri», en Arquitectura, n.°
242, Montevideo, 1967, p. 2.

® Ya habia referido al tema del espacio interior en la arquitectura, uno de los postulados de la
arquitectura moderna, en el articulo «Concepto de espacialidad en arquitectura», en Anales de la
Facultad de Arquitectura, Montevideo, 1947.

% Fernando Garcia Esteban: «Obras del arquitecto Roman Fresnedo Siri», en Arquitectura., n.°
242, Montevideo, 1967, p. 2.

3 Fernando Garcia Esteban: «Algunos lineamientos caracteristicos del desarrollo de la pintura
uruguaya», en Pintura, Montevideo, 1958, p. 4.

32 José Pedro Argul: Pintura y escultura en el Uruguay. Historia critica, Montevideo: Publicacion
de la revista del Instituto Histérico y Geogréafico del Uruguay, 1958, pp. 7-9.

% Fernando Garcia Esteban: Artes plasticas del Uruguay en el siglo xx, Montevideo: Universidad-
Publicaciones, 1968, p. 12.

3 Ibidem, p. 20.

% |bidem, p. 48.

% lbidem, pp. 8-9.

37 |bidem, p. 12.

% Fernando Garcia Esteban: Juan Manuel Blanes. Pintor, Montevideo: Academia Nacional de
Letras, 1977, p. 7.

% Fernando Garcia Esteban: Panorama de la pintura uruguaya contemporanea, Montevideo: Alfa,
1965, p. 41.

4 1bidem, p. 52.

4 lbidem, p. 51.

42 Fernando Garcia Esteban: «El arte nuevo», en Enciclopedia Uruguaya, fasc. 45, Montevideo,
Arca, 1969, p. 90.

4 Fernando Garcia Esteban: Vida de Florencio Sanchez, Santiago de Chile: Ercilla, 1939, p. 12.
4 Fernando Garcia Esteban: Panorama de la pintura uruguaya contemporanea, Montevideo: Alfa,
1965, p. 159.

% Fernando Garcia Esteban: Teoria general del arte. Consideraciones generales. Pintura. Escultura.
Arquitectura, Montevideo: Medina, 1958, p. 7.

4 |bidem, p. 13.

4" Fernando Garcia Esteban: Artes plasticas del Uruguay en el siglo xx, Montevideo: Universidad-
Publicaciones, Montevideo, 1968, p. 16.

* lbidem, p. 7.

4 lbidem, p. 9.

% Fernando Garcia Esteban: «El arte nuevo», en Enciclopedia uruguaya, fasc. 45, Montevideo,
Arca, 1969, p. 84.

5t 1bidem.

52 | a obra de Figari al frente de la Escuela de Artes y Oficios podria desmentir la afirmacién de que
los movimientos de renovacion de las artes y oficios no tuvieron repercusion en nuestro medio.
58 |bidem, p. 92.

5 Fernando Garcia Esteban: Teoria general del arte. Consideraciones generales. Pintura. Escultura.
Arquitectura, Montevideo: Medina, 1958, p. 23.

% Fernando Garcia Esteban: Artes plasticas del Uruguay en el siglo xx, Montevideo: Universidad-
Publicaciones, 1968, p. 10.

% No se incluyen los articulos publicados en la prensa o boletines.
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El objetivo de la coleccion Avances de Investigacion es fortalecer
la difusion del rico y valioso trabajo de investigacion realizado en
la Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacién (FHCE).
Asimismo, estimular la discusion y el intercambio a partir de estos
pre-prints, preservando la posibilidad de su publicacion posterior,
en revistas especializadas o en otros formatos y soportes.

La coleccion incluira no solo versiones finales e informes comple-
tos sino —comao lo sugiere su propia denominacién—avances parcia-
les de procesos de investigacion, incipientes o no.

Las versiones de Avances de Investigacion estaran disponibles
simultaneamente en soportes impreso y digital, pudiendo accederse
a las versiones digitales de cada uno de los trabajos en el sitio web
de FHCE.

La coleccion, continuadora de las ediciones de Papeles de trabajo
y Coleccion de estudiantes, consiste en una serie de pre-publicacio-
nes que integra (ahora en una Unica serie) trabajos seleccionados
a partir de llamados especificos abiertos a estudiantes, egresados
y docentes de la FHCE.

Departamento de Publicaciones
Facultad de Humanidades y
Ciencias de la Educacion
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