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Educacion Arlistica

= Nuest 1 gran escultor Rodin muerto huce
poco tiempo, — es b época e los ingenieros y de los divecto-
ves de usinas, pero no de los artistas,
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tado por Ia audacia del hombre, se lo entregu, sumiso ; el dolor
tisico se declarn vencido y la ciencia rohace, mnmvllloﬂnmon&y
el trabajo de la Naturauleza mutileds; pero en wmedio de la
satisfaccidn de sus mds fantisti deseos, colmndos por la
sabidurin y el ingenio, el alma se siente prisionern de sus
nismos placeres y de sus mismas comodidades. nusente de
toda esn maravilla que la rodea como un palacio encantado,
huérfuna de Bulleza y sedientn de Ideal. El Arte, sofocudo por
la vertiginosa corriente del progreso, nturdido, enervado, presa
del vértigo de ln velocidad universal, se siente. ubandonado,
agonizar. Porque solo el Arte, en medio de lu satisfaccion de
todos los npetitos, on medio de esta Mil y una noches do In
ciencia puede darnos adn lailusion de Infinito, y calmar nun-
que sea pusaj nuestra sed urdi de més allé. « Porque
el Arte, dlce atn el gran Rodin os contemplacién ; es el placer
del espiritu que penetrn ln Nuturalezn y udivinu el Eepiritu
que ln aninw ; es ln alegria de lu inteligencia que ve cluro
ol Universo y que lo vuelve u crenr, iluminindolo de coacien-
cia. El Arte os lu mis sublime misién dat hombre puesto que
es el ejercicio del pensumiento que trats de comprender el-
mundo y hacerlo comprender a los demiis, El Arte es atin ol
gusto; os, sobre lu habitacién y el mobilinrio, la sonrisa del
alma; os el encanto del pensamiento y ¢i sentimiente incor-
porado a todo lo quo utiliza el hombres. ( L'Art — conrversa-
ciones recogidas por Paul Gsell).

Pero a parte el encanto insustituible que el Arte uperta a
ln vida parece en si un’ fin mas ulto y mis noble, un
curiicter mis serio y mis profundo, que lo vincula intimamnente
al fin mismo, y al misto destino del hombre. Nadiv mejor
que Guyau hu reclamado pare el Avte un puesto soberzno en-
tre lus actividudes dol espiritu: nadie mejor que 6l ha puesto
ea ovidencia su valor ioiigico; todo lo que en si encierrn

“do elevacién, de noblezn, Je desinterés. « Bl Avtea — dice Gu-
yau —es una extension de la sociedad, por el sentimiento, a
todes log seres de la Nataralezi; y hasta n los seres concebidos
:ohrepu_‘.\ndo a ln naturnlezn, o en fin, a los seres ficticios

s por ln imnginacion humana, La emocion artistica, es

pues, esencialmente social, Tiene por resultado nmpliar In vida
individual haciéndola confundirss con una vida mis extensa
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¥ upiversul{ La ley internp del arte es produir una emoclén
_estética de Auriicter social}. N
« Del fondo incoh b di d. de las i y
. do los sentimientos individuales —dice a su vez Fouillée en
el prefacio de « L'art au point de vue somologlque »— ol arte
desliga nn conj de i y de que pue-
den resonar en todos a ln vez o en una gran parte, que pueden
por lo tanto dar lugar a unn asociacidn de goces. Y el cardcter
de estos goces es gne yn no se excluysn mutuamente, & la
ianera 410 los goces egoistas, sino que por el contrario estin
en ! solidaridad. Como ln fisica, como la moral, el
arte arrebuta al individuo de su vida propia para haverle vi-
vir la vido universal, no yn solamente por la comunién de
ideus y de ias. por lu ién de vol des y de ac-
cioney, sino por lu comunién misma de sensaciones y de sen-
tiinientos. Toda estética es reaulmente, como parecian creerlo
los antiguos, une musica, en el sentido d3 que es una reali-
zacién de armonias, sensibles entre los individuos, un medio
de hacer vibrur simpdaticamente los corazones como vibran los
instramentos a lus voces. Asi pues, todo.arte es un medio de
conconlin socinl, y tal voz mas profundo adn que los otros;
pues peasor dol mismo modo, es. sin duda, mucho, pero toda-
din no es bastante para hacernos querer de lo misma manera ;
¢l gran secroto s hacernos sentir n todos de igual modo, y
tal es el prodigio que realiza el artes.

« La solidaridad sociul, ugrega atn Guyan es ‘el principio
de la cmocién estética mas nlia y mas compleja ».

Si no podemos ya, como querin Platén, asimilar el Arte al
HBien y a la Vordad. sin embargo debemos reconocer que
es ¢l precarsor de la moralidad y un eficaz colaborador suyo.
El alma nis capaz de sentir profundamente la Belleza, atin
sin poder realizarla es también cl alma mis capaz de
amar la virtud y de vificurse o ella, « La ién estética

a su vez Paul Gaultier —despierta nuestra potencia de
amur, v con ella el deseo y el npetito de las grandes cosas. No
hny espectwioe ni oyente que sea tan plicido, si ‘esti dotudo
sensibilidad, que en presencia de la Victoria de
i 0 di la «Sinfonix en Re menor» de César Franck
no se sienta levantado por un soplo generoso ».
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Ella nos eleva por scbre todns las miserias y por sobro to-
dns las bajezus; nos nparta de todo interés y de toda ambi-
cién y «<nos acostumbra u respirar el aire més puro, que,
como el de ln cima do Ins altns montafias, circula mis arri-
bu que todns las mezquinas preocupaciones, y nos espiritua-
liw, por decirlo asi, solo por el desinterés», ( Gnultier). En
este sentido decm Hope! que el Arte nos eleve a una esfern
superior.

Poro hay algo mis ann. El Arte es ante todo, generosidad.
Nadie mejor que De Musset en sus admirubles versos de
« Ln Nuit d’Octobre» ha puesto de reliove el dolor del nr-
tista que, como el pelicano, urrance su propin carne y su
propia sangre parn entregarla on la obra realizadu al apetito
cspiritual de sus admiradores.

Y no es solamente In crencién nrtistica, generosidad. Para
admirnr y amar una escultura, un ecuadro o una poesin, es
necesario dospojarnos haste cierto punto de nuestra propin
personalidud, libertarnos ds li capa de prejuicios, de egois-
mos, que envuslven, como ia dura ciscara al fruto, la parte
noble y elevada de nuestro corazén. I3 necesario abrirlo am.
piiamente a lus emocioaes, ni dolor. a ln exaltacién, al fervor
del artista gae los cres: rohacer, en una palabra, con nues-
tros propios sentimisntos, lu Bellezn oncerrada en el mirmo!
o on la estrofu; comuignar con el almn del artiste, y sufriv o
llorur con In misma intersidad de placer o de dolor que él.
L emccién estotica nos haco colahorar nsi en la obra de
Arte, en la medida de nuestra propin sensibilidad; y do ln
admirac mlemos juzgar el alina que in
contempla. No hay astividad humans que oxija, en este sen-
tido, una mayor nlu.ur. on, que euriquezca usi cor teda
in personalided del nrtiste in personalidad del espectador. B!
Arte nos Heen o vereirar homdnments ea ¢! alma de rues-
ros semejanter. Aceren los e nas, ¥ za s mutun com-
preasidir v o8 asi el sgenuwe miy % y mais activo de la fri-
ternidad humana.

« Jau einocion ars
souial que nos hace sentiv une
aproximada a li nuastr
lus seusguicnesy agradal

en iefinitiva, iz eme
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. mdoa, odgla nrmonm de los colores) se uno todo el placer
\ que del lo simpatico de nuestrn vida en In
sociednd de los sores imaginarios evocadus por el artista ».
(Guyau). Por lo que tiene de desinteresndo se acerca intima-
mente & la virtud, que es desinterés; y solo difiore de elln
en que encuentra finalidad y término en i mismo, al paso
que la virtud no se satisface nunca en elln sola.

Por lo quo tiene de entusinzmo, de olvido de sf, de pureza
absoluta en sus intoncioney, el Arte es yn una forma de Vir-
tud y de Bien.

«Y como el Arte, os por excelenciu un fendmeno de socia-
bilidad — pussto quo asm fundado por comp]cto en las leyes
de simpatin y de ién de las — ey claro que
tiono en si un valor socinl; on realidad, conduce sicinpre,
sea n adelantar, a retrasar a ln sociedad rcal en la cual
se ejerce su nccidn, seghn yue In obligue a simpatizar, por
medio de la imaginacién, con una sociedad mejor o peor, re-

idenl to. Ko esto iste pava el idlogo, la
monv.lldud del arte, moralidad complebnmente intrinseca e in-
manente, que no es el resultado do un’ cilculo, sino que se
produce aparte de todo calculo y de todo rebuscamiento de
fines. La verdndern bellezu artistica es morulizedora por si
misma, y es una oxpresidn de ln verdadern socinbilidad. So
puede reconocer por término medio la salud intelectual y
moral del que ha escrito una obra, en el espiritu do sociabi-
lidnd verdadera do que estd impresa esn obra: y si bien el nrte
no es una cosa dislinta de la moral, s sin embargo un excelente
testimonio para una obra de urte el que, dospués do haborlo
leido, se sienta uno, nc mas doliento o mdis ernvilecido, sino
wejor y elevido por encimu do si mismo: mis dispuesto, no
A recogerse on sus propios doloves, sino n sontir su vanidad.
Finnlmente, la mdy olevadun obra de arte uc esti producida paru
excitur en nosotros sensnciones mits agudas, y més intensas
sino sentimnientos mds generales y mis socinles !+ (Guyau).

T cuanto mds nobles y mis pures son los sentimicntos que
inspiraron Ia ohra e Alw. con mayor fuerm ¥ con mis eﬁ-
ercin esos mismos i se ul
Una obra de nrte es tanto mis grande cuaato mis olondo sen
el Ideal que la inkpirs.
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No creo que Ia perversidad o In bajeza puedun dar nlc'i-
miento sino a un arte inferior, que si puede poner d¢ mani-
Biesto -una belloza especinl y extraiin, no tiene, sin embargo
lu virtud de contaginrse y comunicurse, como ol Arte noble,
en una soberana comunién dé idealidad.

La woralidad del Arte, que tantas discusiones ha originudo,
no debe entenderse por el sujeto de la obru, que es en él
mismo indiferente, puesto que Ia Belleza roside mis aden-
tro que en lus lineas y Jos colores: en la intima y secreta
intencién, en In inspiracidn profunda del artista, en el alma
misma, que se comunica A los demits por medio de la linea o
del color. Un sujeto esencialmente morul como lo es lu San-
ta Teru-m de Jests. de Bernior puede ser inmoral por los

de amor prof: que sugiere, al paso quo algu-
nos cuadros de Hogarth son profundamente morales por la
intencion del artista y los sentunientos asocindos que inspi
ra; aunque tengan por sujeto, como tienen, la orgia y el cri-
men. Pero adquiere, en cambio, fuerza irresistible Ia obrn de
Arte cuando el sujeto, de ncuerdo con los intimos sentimien-
tos del autor se dirige n la parte mids noble de ln Naturale.
2z humann. Toda lu piedad, todo ¢l wmor a los humildes
que destilan los cuadros de Millet; la serenidnd'de Puvis de
Chavannes, el sufrimiento y Ju nobleza de las sinfonina de
Becthoven, la compusién y lu caridad de la. Pieti de Miguel
Augel, los colocan por encima de todas las obras de Arte por
la profunda fraternidad, por Ia infinita bondad, por la subli-
me moralidad de que ellus estin impregnadas. El Arte puede
en si mismo no ser moral ni inmornl, pero s irresistible
cuande se transforma en el intérpreto do ln parte nejor de
In humanidad.

La vida misma del artiste pono en la obrn de Arte un ve-
flejo inconfundible de Belleza, y aumenta asi su valor moral
¥ artistico. Amumos tanto mis-la msica del inimituble sor-
do de Bohnn cuanto mejor su vida du inag
sufrimientos; un profundo respeto se une a Ia admirncion
que nos causaun lag obras de Leonardo o de Bento Angélico
cunndo conocemos lns vidas do abnegacidn y de pureza do
wmnbos pintores, «l paso que las obras marnvillosas de Celli-
ni nos inspiran un sentimiento extrafio, como de algo trunco
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o incompleto, como si el nlma del artista, culminando en la
Belloza suproma de sus obras, apareciern ante nuestros ojos
incompleta o malograda, como esay flores naravillosas en su
delicadeza y su perfume que abren la hermosura de su coro-
Ia sobre el lodo de un puntano. Mds que a ningin otro
hombre. exigimos al artista la perfeccién moral, como &i
la Belleza quo ellos estin encargados de realizar en el
mundo, fuera solo une faceta de lu Perfeccién Absoluta, y
que pide por tanto completarse on cierto modo con la Belle
za moral. Y porque es en realidad, como lo sostenia Platén,
una faz solamente del Ideul, que 61 llamaba Dios, solo ad-
quiere su poder definitivo cuando, se une al Bien y u la Ver-
dad y fracasa irvemedinblemente cuando orgullosa de su
fuerza | 1 de sus heri sy erigime ella
sola en prin cipio limco de In d b . El
como escuely, debin por ese solo hecho frucasur. Sepnmndosa
de la Vida, constituyéndose &l solo en fin de lu oxistencia
humaoa, viviendo de 8f mismo, como el Narciso de lu fibula,
en propin y cterna contemplacién, sustituyéndose a los altos
y nobles fines de lu conductn humana, el Arte es una planta
cuyus ruices han muerto y que si bien puede atin ostentar el
verdor dc sus ramas y la maravilla de aus flores es solo por-
que conserva alin parts de In savia que nbsorbieron sus raices
en otra Gpoca: pero que esti fatalmente condenado n perecer.
El Arte por el Arte es una formuln que solo puede condu-
cir o su esterilizncién definitiva; una aberracién del sentimiento
eatético, una desviacién del mismo, que lleva por eso en
8i, los gérmenes de su propin destruccidn. < La activided
arlistics. dice Puul Gaultier - que i en al del
mundo, en no considernrlo mis que como una abstraccién o
nn especticulo y por \‘llr.uno en ubstenerse de obrar, lejos de
sor ln tlor y la i del timient tético es unn
desviacion de! mismo, por todo lo que implica de corrompido
o en vias de corromperse:. Ha descrito maravillosamente
Huyssman ¢l fin o que conduce vsta aberracién del sentimiento
v-;t«m.o. cnando como en ¢l Des Esseintes de « A rebourss
ve el arte a in vida y ee crea un mundo ficticio y ab-
surdo para rofugiarse en él, lejos del mundo verdadero y tan-
gible. Estus mismas aberraciones como las de la Mme, Bovary




- 12 -

de Flaubert, que son el resultado de una verdadera intoxi®h-
cién literaria, lejos de probnr la mmoralnlml o el peligro del
Axte, prueban lns que trae para él mis-
mo jadas el y dospreciar al Bien y a la Verdad.
Siel Am no es verdnderamente moral, 0i inmoral, es en cam-
bio un alindo precioso del Bien. y de él necesitn para subsistir,
como éste se apoya en ol Arts, y cobra a su influjo fuerza
mayor sobre Ja humanidad.

No, los artistas no son jnitiles en ¢l mundo, como preten-
di6 demostrarlo un furor utiliturio que felizmonto decae y
pasa. Ellos « hun devuelto a Ja vidn, segin dice Valle Inclin
— su significado religioso, divinamente bello », y hra sustitui-
do con el Arte, esa nspivacion al éxtasis y al misticismo que
iué hasta ahorn atributo exclusivo de lus religiones. Ellos po-
nen sobre toda la existencia humane, un:i sourisa de Belleza
que es ya felicidad y la felicidad es tan necesariu al
hombre como In existenciu; cllos exaltan y purifican los
sentimientos, y, como lo lace notur Rodin magistralmente,
anuncian oon sus obras, la sociednd que ha de venir. « Poussin,
dice el esenltor-naestro pintaba bajo Luis XI1II, obras
mnestrns cuya noblezn regular presngin el cavicter del reino
siguieate. Wattenu, cuya gracin negligente parecé haher pre-
sidido todo el reino do Luis XV, no vivié bujo ese rey, sino
bajo Luis XIV y murié bajo la Regencin. Chardin y Grouze,
que exaltando el hogar burgués, parecen anunciar una socie-
dnd democraticn vivieron durante ln monarquia. Prudhon,
wmistico, dulce y cansado, reivindico, en medio de lay estriden-
tes fanfurrins imperielos, ei dorecho de amar, de recogerse en
si mismo, de sofinr; y se alird asi, el precursor de los vo-
minticos. ¥ mis cerca de nasotros, Coubert y Millet, han evo-
cudo bujo el segundo Imperin las futigas y la dignidad de ln
clase popular, que mis adelante, bajn in tercern Reptblics,
debia conquistar un lngar i en la sociedad. »
(L'Axt),




— 15—

* 1

Por su influencia sobre la vida humana, por sus intimos
lazos con el Bien y la Moral, por la sugestién profunda de
sociabilidad que encierva; porque es él <al reino do una jus,
ticin superior » nl decir de Théophile Gautier; porque en sus
dominios encantados puede refuginrse el hombre dolorido y
maltrecho ea Ia lucha por Ia existencia; porque cren un mun-
@o superior al mundo tangible en que vivimos, por todo el
‘consuelo y todn la felicidad de que es fuente inagotable «el
Arte no debe ser, como las demis grandes cosns, el privile-
gio de algunos iniciados, sino el bien comin de la mayoria »,
(Boutroux ). El ha sido sin embargo, y sigue siendo, reser-
vado & umn minorin aristocritica que, por sus condiciones de
educacién, de cultura, de ociosidad o do riquezn han hecho
de él un dominio cerrado / las grandes y nobles aspiraciories
del pueblo. Si la democracin es, como lo pretendié Renan
enemiga del Arte es, precisnmente, porque nadie se habia
preoc.vp‘ulo hasta nl)orn, de pongl el Arte dl alcance de ln

Esta ductible hasta hoy entre el
Arte, aristocrgein  del espirim, refinnmiento del gusto,
y la muchedumbre, imnpulso primitivo y primitivo ins-
tinto, ha msplmdo muchos anatemas contra  la demo-
cracia, muchas d , & mi ver inj , y el endio-
snmiento y el . echar de menos otras formas de civilizacién,
que alejndas de nosotros en el tiempo y en la distancia, apn-
recen embellecidas ante nuestros ojos, con el prestigio de Ia
historia y de la literntura. Si es cierto como lo reconoce Iinzz;
on sn bien meditado libro «El arte en la muchedumbre » que
éste no puede desarrollarse y prosperar porque la muchedumbre
carece de la cultura, do Ia sorenidad de juicio, de la educn-
cién de sentimiento necesarins a su florecimionto; si bien es
cierto, como dice ol mismo que no triunfan en la democracia
ni In elevacion y In noblezu del alma, ni ln inteligencia y el
sabor, sino ln astucia, la habilidad, el fraude, son éstos vicios
que pueden corregivse con el tiempo y quo no son saficientes
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& hacernos poner en olvido lns grandezns de la libertad¥y fa
igualdad. Para Piazzi, la democracin de cuyn eXistancia mis-
ma duda como equivaleate de igualdad social, es la culpable
de una rotroseleccién en todos los érdenes de la actividad
moral y espiritunl. « Nos dejamos deslumbrar — dice en la
obra citnda — por las aplicaciones de In cioncis, por las ma-
yoros comodidades fisicas, por el perfoccionamiento de las
miquinas, de la industria, de los infinitos 6évdenes del bienes-
tar material que identifi con el prog ; pero el hom-
bre, con mayores comodidades en los trenes, en las clinicas,
on los tranvins eléctricos, entre torrentes de luz, sumergido
en un bivnestar nlegre y general, marcha vertiginosamente
por la vin del retroceso. El finis lalinorum puede muy bien

d a un finis h italis que ruge ameunnzante desde el
negro horizonte+. Y como el Bien, amenazado por ia eutro.
izacién de las hedumbres, el Arte. para Piazzi como para

Rodin esti en visperas de agonizar. «¢ Y no seré nunca po.
sible que In muchedumbre se afine, se eleve por medio de In
educacién, se pongr ul nivel del genio, se convierta en su
alinda y protectorn ? + pregunta luego.

« Para que esto se realizava, agrega después el mismo, serin
preciso variar por completo el curso de los acontecimientos
sociales ; serin preciso que la muchedumbre np fuese 1l d
a juzgar In obra de Arte sino n sentirla : seria preciso que todo
producto artfstico no fuese rodeado, sofocade, perturbado por
ln vulgaridad del entusi o de los i i
sino considerado como algo sagrado con el cual tratisemos
de identificarnos con todas nuestras energins... ..

Estos reproches, dirigidos & las democracias do todo el
mundo, se han exacerbado riits aim, cuando del terreno euro-
peo se han trasladado & Américe en donde el igualitarismo
democrittico se complica, en el dominio del Arts con la falta
absoluta de tradiciones artisiicas y do un tesoro de recuerdoe,
do leyondas, de obras de Arte, de monumentos, de Iglesias,
de Museos en donde pueda culmar el artista su sed de Be-
lleza y do Arte, refugiindose en ellis de la vulgaridad y lu
mediocridud de! medio ambiente. ¥ entre los que mis acer.
badamente han criticado a las democracing e Américn osa
faita de levidura artistica que es In tnica sul de lu existeu-
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cia y es tumbién su mis alto precio, Rodé ha dirigido et
especial a la democracia del Norte sus mids enérgicas acusa.’
es. « En el ambiente de ln domocracia de América — dice
en su Ariel — el espiritu de vulgaridad no halla ante ef re-
lievea inaccesibles para su fuerza de asconsidn, y se extiende
y propuga como sobro la llaneza de una pampa infinita .
« La ferocidad igualitaria — agrega en otro lugnr—uo ]ln
iolencias en el
tico de nuestro NI"IO, ni se ha opuesto en folmnq brutales a
In idad y Ia ind dencia de la cultura intelectunl.
Pero a ln mnnern de nnn bestia feroz en cuya- posteridad do-
bindo la acometividad en munsedum-
bre nrtera ¢ innoble el ignalitarisino en la forma mansn de
In fendencia o io ulifitario y lo vulgar, puede ser un objeto reul
de ién contra la d in del siglo XIX ..
« Sobre la democracia pesa ln ién de guiar a In hu-
manidad, nediocrizindoln, a un Sacro Imperio del utilitarismo ».
LI almu exquisitamente artistn de Rodé, nl condenar con
tal severidad o la democracia americuna, se dejé llevar como
tantas otras, por el sufrimiento de su alma superior frente
In incomprensién de las masas. Su espiritu refinado de estetn °
no pudo sobreponer la serenidad del juicio a1 dolor de su
alma y sin investigar tal vez con bastante profundidad las
cuusas do un estado de cosas que lo hicieron sufrir profun-
dnmonte en lo suis sensible de su corazén, astampd sus fra-
ses { ing a ln d , que p aunque sen
levemenie ln pureza inmaculade de su obra. No es a la de-
mocracin como lo hace Piazzi, o Renin, a quien debemos cul- *
par de ests ambiente tun poco propicio a ln obra de Arte; y
lo en un arranque de lirismo, con mis literatura que sin-
did, poiemos preferir & nuestra noble forma de gobierno,
Ia atrocidad da la escluvitud y de las custas que hicieron po-
sible elins solns, el florecimiento artificial del Arte helénico,
Sia dizigin, pues a América, y mucho menos a su forma de
gobicrno, eb veproche de caracer de un Arte propio que mo ha
{florecer aln sobre su suolo, con un siglo apenas
J iibre, y puesto que es el Arie fruto tardio
iizaciones, necesinrio es reconocer, sin embargo que
el umlu-x.le mmericano, si no hostil, no es sin embargo, pro-

ifestado sus
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A4
picio atin a las manifestaciones del Arte puro y elevado,
‘El problema de una cultura esenciulmente americann ha
preocupedo hondamonte n grandes y nobles espiritus. Gaibin
Calderén en el Peri, Blanco Fombona, Dominici, Garcfa
Godoy han estudindo en sus vl\rms y complejas ramas
el probl de la independ: i i Y Rodé
que con tanto ap i o injustici Ipaba & la demo-
cracia su hostilidad al Arte, lluscé sin embargo ol medio de
curar este mal, y con fe inquebrantable en los destinos de
América, exclamn en ese mismo Ariel que es una hermosn
contribucién aportndn a ln solucién del bl i i
de América: « La d ia, ent Il.;bn'n innfad deﬁ.
nitivamente. Y elln que cuando amenaza eon lo innoblo del
rasero nivelador justifica lns protestas sirndas y Ias amaigns
melancolias de los que croyeron sacrifiendos por su triunfo
toda distineién intelectual, toede ensueiio de arte, todn delica-
dozn de Ja vida, tendvi atn mis que lns viejas aristocracins,
seguros inviolnblex para el cultivo de las flores del alma que
se marchitan y perecen en el ambiente de la vnlgaridad y

_entre las impiedades del tumalto ».

No es, en efecto ln democracia, como forma da gobierno.
culpable de 11 maulioeridad y atn de la hostilidad del am-
biente & todn ife ién desi da de Arte.
El modo de formacidn de las sociedades americanas, su con-
tinuo renovamionto a influjo de corrientes inmigratorins no
depuradas, In falta do rradiciones nrtisticas y en general, inte-
lectnales, su dependencia absolutla, oconémicn y espiritnal, de
Europa, su JllVelILl'l que no le ha permitido adn definir y
afianzar su personalilndl en vins de formacién, son causas
suficientes para que o exista afin un arte esencinlmente
emericnne, ni siquierz @ma tendencin nataral al arte que per-
mita sospechar su cevenno adveuimiento. S6lo Ia obra lenta
de In educaciém, w:inpzzando por afinar el alma primitiva
de  los nifios pu dirigirse inego al corazon 1o las
masas ineultas, hatd roaible !'a graparacién de un medio que
l2jos de ser hwstil 3 aiemign e tods manifestacion do cul-
tura superior. recofu o, para abrigarlas con el ealor
de su admirncién y m)u\un. todas las actividndes desintere-
sadas del espiritn. tea no o ha hecho asi hasta alora:
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iablamos sobre todo de América del Sur. Més graves y urs
bl "

gentes pr bl el p de su organizacién politica, tle
su “§ndustria, de su io, de su poblacién, han absorbi
hasta hoy sue energina.

El Arte, implantado sobre e! suelo poco flrme de una enlturn
importada, dependientes como lo hemos sido hasta ahora y lo
seguiremos siendo’ durante muchos aiios todavia, de toda acti-
vidad europea y nortonmericana, solo podin conducirnos a ia
hueca palabrerin, 0 a ln mera mitacién sin valor arlistico
alguno. .

El ejemplo de la gran Repiiblicn del Norte, ilumina y con.
ﬁrmn nnestro modo de pensur. Lsn inmensa ﬁelhe de trabajo

y ho que tan acerl batié Rodd, ese
florecimiento de riqueza, de industrin, de comercio nacionnl
eran la base necesaria, el cimiento indispensable, el jugo vital
que debia alimentar, tomado de !a tierra impura y tosca, la
maravillosa flor de Idealismo y de Bellezn que se abre ya,
mostrando sus blancos y delicndos pétalos, en la cultura, en
el Arte, en la politicn actual de la Gran Nacién. Sudamérien
debe segnir ln rutn que le marca su hermaan del Norte. Pero
ello no quiere decir en modo alguno que aprovechando la expe-
riencia ndquirida, ¥ enriqueciéndose con ella, no contribuya
al mismo tiempo con su esfuer:o conscionte en la educacién
del pueblo, & In formacion del nrte sudamericano. El proble-
ma del arte en ln democrncin, ¢s por csto mismo mis ar-
gente entre nosotros los sudamericanos. Y al tiempo que
s0 levanten las grandes fibricas, las enormes usinas, que se
cxploten las riguezns fabuiosas de este suelo y se conguisten
palmo a palmo parn el trabajo vy la prodaceién, Ias extensas
llanuras, las virgenes selvas, las abruptie montaiias de Amé-
rica, las muititudes de las cindades populosns y cosmopolitns,
preparen el espiritu por Ia culluia estética para ol Boreci-
miento de la, Nueve Era.

Y esto solo puede hucerlo, o mejor dicho, sélo puedu
hacerlo con éxito la escuela. Si el problema de ln educacién
artistica. ha empezado a prescupar a las viejas naciones
europens que han recogido ya la cosechn maravillosa de tan-
tos siglos do arte; si Bélgica, Alemanin, Francia,-Suecia, Di-
aameren, que respiran la bollezn en sus ciudades, en sis mu-
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B60s, en sus monumentos, en sus catedrales abiertns al wpue-
blo en profusién de obras maestras, se preocupan de prepa-
rar al pifio a recibir el bautismo del arte y de formar su
tierno espiritu a la percepcién y ol amor a In Belleza, nues-
tras muchedumbres incultas formadas por corrientes inmigra-
torias de humilde origen y de condicién generalmente ines-
table, piden con mayor urgencin, los beneficios de la educa-
cién artistica,

La democracia americansn debe rematar sn obra de libertad
y de igualdad dando a todos sus hijos la posibilidad de dis-
frutar e los goces del Arte y de In inmensa satisfaccién de
crearlo,

« Para llegar a este resultudo, dice Pinzzi en la obra citadn
— sin inttiles restricciones. seria preciso unte todo cambinr
I direccién de la educacién y la instruccién; convendrin que
nuestra juventud empozaso desde sus primeros afios el estu-
dio genial de los hechos abandonnndo férmulas y simbolos ;
que se acostumbrase a ver lu verdad en lo verdadero y no
en los libros; porque es el conoeumento inexacto y falso de

la verdad quien produce un iento falso y superficial
del Arte. Y los maestros que moldenn el alma infantil debe-
riun ser artistas i y no ped y iti pre-

&
ocupados por la frase y las rogias de In sintaxis, ‘para quie-
nes Miguel Angel es un hombre sin sentido, Leonardo un di-
dictico que no anbia gramitica, Beethoven un guista sor-
do; pues el primer fundamento de una educacién estéticn y
superior es el i i de los ».

Y Paul Gaultier,en el profacio de su hermosisimo Iubro
«Le sens de 1'art», agrega: « Deseo principalmente que este
pequeiio libro convenza n nuestros educadores de todo el pro-
vecho que habria en introducir el Arte en nuestras escuelas
por medio de la onsciianza y de la imagen. Educacién de la
sensibilidad — sin hablar de las luces que aporte al estudio
de lu historia, de la Naturaleza y del hombre — seria nl mis-
mo tiempo que un contrapeso a todo lo que nuestros méto-
dos de instruccién tienen de dewmasiado intelectunl y hasta
mnemoté:nicos, una  salvaguardia y un atractivo, un fermen-
to de entusiasmo y de wmor, depositado en el co azén de
nuestros jévenes, una preparacion, en lin a Ja vida inoral y
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‘& la-vida social que estén llamados a vivir en toda su inte-
gridad ».

« Bl gusto por el arte, dice o su vez ['élix Hémon, en sus
formnos miis diversas es un preservativo para quien se dedica
a una profesiéu especializada y le evita el quedar marcado
por el sello demnsiado bunal de su oficio ».

I

Una yuzon “distinta que no tiene Jn misma fuerza en
Aluenca ha llevado a los paises europeos a introducir en las
‘escuelus primarias o educacién artistica, ¥ es éata la apli-
cucién del arte w la Industria. Conocida es la rivalidad
comercial e industrial que existin entre Francia y Alemania
antes de lu guerra. Los articulos de esta dltima habian
invadido todos los mercados del mundo, en especial los de
América gracins u su menor costo. La imitacidn del producto
francés era. sobre todo, la gran explotacién de la industria-

B! gusto refinado, lo acabado y perfecto del detalle
en aquel articulo, lo hacinn. sin ombargo ser preferido a
pesar de su mayor precio, sobre todo en las industrias
Hamadas de Arte. Al ia, al d lo i6
artisticn en los programas de las escuelas primarias — y
Alemania fué uno de los primeros paises que. lo hicieron
y tal vez uno de los que mis lejos llevéd su ejecu-
cibu— lo hizo, antes que nada, en vista de la aplicacién
prictiea dol urte a la industrin a fin de preparar desde la
infancin obreroa hibiles que pudi v -
mente con los. obreros franceses. Toda la educaclon nrus-
tica de las escuelns . nlemanas estd dirigida, en efecto, n
Iy artes aplicadas a la industrin, De ahi la preferencia cusi
abzoluta otorgada al dibujo, al colorido, a la decoracién, al
paso que guedan en un. pluno absolutamente secundario y
altn olvidados pov completo, el canto, la poesia, la muisica
los movimientos ritmicos que forman parte tembién y al
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mismo titulo de ona verdadern odueacién artistica. Cog su
maravillosa facultud de r los medios ad dos al fin
propuesto, con su andmimble espiritu de sistematizucién y deo
orden, que llevé, en su cxagerncién a la supresién del indi-
viduo en p ho de unn mal entendida grandeza de la on-
cién, los alemanes comprendicron untes y mejor que los otrou
paises todo el provecho que podin pura In ind

alemana de la educacién nrtistica del niho. Sélo que, de un
principio que debié ser anto todo cultural, hicieron un arma
poderosa de rivalidad y de perfoccionatiento industrial.

En el 4.2 Congreso internncional do Pedngogin artistica
celebrndo en Dresde el nfio 1912 los franceses reconocen la
saperioridad de sus vecinos del otro lado de! Rhin en cuanto
ala i de la ensei de Artos aplicadas, y desdo
el punto de vista del rendimiento del nrto decorativo moderno: .
Los delegudos franceses proponen lu crencién, en Francia, de
una Escuela Normal do urte aplicado unillogn & lus que fun-
cionan en Alemanin y Austrin; y el esmhlecumeuto de una obli-
gacion legal de nprendizajo y ensoiiunza’ profesional para los
alumnos de las escuelns do Arte Apliendo y los obreros de
lus industrias de arte (Revue pedagogique). Cotno se ve no
os la preocupacién cultural solmmento el principio que infor-
ma ol movimiento de Ju Pedugogin artistica tan on favor
antes de ld guerra en los paises del Norte de Europa.

Los Congresos celebrados en Drosde ¢l niio 1901, on Weimar
en 1903, en Hamburge en 1005 estubun cusi en su totalidad.
consagrados a Ins artes apliendas. -Formar el gusto urtistico
del nifio para preparar asi obreros - artistns y perfeccionar I
industria nacional, parees ser la dnics preocupacién de la edu-
cacion artfsticn alemana Un cnvicter mits cultural o a lo me.
nos no tan netamoute utilitario, informa dicho movimiento
en Bélgica, en Inglnterrn, v sobre todo en Suecin, Finlandia
v Dinamnarca,

Paro ey sobre todo en Bilgica. donde este movimiento ha-
bia al do su mayor i idod. autes do ln guerra. Con.
gresos, entre los cuales une internacional celebrado en Bruse.
Ins el ato 1910, sceiedudes patticulnres. entre s cunles lu
denominadi « El wrre en in Escacla y en of Hogars, foududn
el afto 1905 y cuyo asiento estaiva un Hervo -- Lovaiou, accion
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del gobi y los particul habian ibuido a hacer de
este ini el mis i y do de Europa-
¢Qué quedn ahora do todo este inmenso trabajo y de toda
esta preocupacién?.. En ninguoa parte del mundo las escue-
Jas se habian convertido, como en Bélglcn en verdnderos
museos de la infancia. Los antig pulos, con ayuda de
Ine muaicipalidades y los maestros fueron los grandes colabo-
radores de esta benéfica obrn. A ellos se debe, sn muchas es-
cuelns, toda lu decorncién mural, que es, en algunas, verdadern
obra de arte. En muchas cindudes de Bélgica se preleva cada
afio, para la decoracién interior de unn escuels, una purte del
crédito destinado a In adquisicién de obras de Arte. Bruselns
edita maguificas eatampus en colores de los sitios y lns in-
dustrins locates, En Amberes, Ia ciudad de las nobles arqui-
tecturas, cada ailo, el 21 de Julio, mis de 20.000 nifios desfilan
alo lnr'vo del Esculdn clamando wu entusiasmo juvenil, y sus

les son una dad: fuente de msplrnnén
para nogotros, En todns partes se encuentra la nlegrin de In
decoracién, unidu al sentiiniento del arte, del suelo y del hogar-
Sigawos ahora a Léon Riotor en su visita n una de ostas
escuelas. «En el N.° 14 de la calle Albart, -- dice Mr. Riotor —
en el hall, mosnicos nlegres, en las paredes, ornamentaciones
florales, en las clases, las puertas, zéoulos, ventanas, maderas,
y trabajos en hierro, guarda llaves, fallebas, otc., un estilp de
conjunto de un gusto dolicado que en nada desmeroco a las
habitaciones mas lujosas. Los tres salones de la clase estin
pintados al fresco. Nunca se tuvo en Francin, hasta aho-
ra, idea de una escuela primaria tan completa. Con su ador~
no habitual de limi imag mapas, pnisajes y mo-
numentos, es nn verdadero placer para los ojos. En esta es-
cuola primarin de la calle Albert, en cuyas salas se encuentran
nuestros obreros de mafane desfilan «Los primeros habituntes
de Bélgica» por F. Maynet (nacargo de 1897). He aqui « El
campo de Césars, « La rendicién de los germaros », « Escenas
druidicas ., « Escenns prehistéricas de cnza y pesca.. Otro
9alén hn sido decorado por Mr. Vloors ( encurgo de 1898 ):
«El reino de Carlomugno ». Son episodios meronvingios : el
pueblo alborotndo, los reyes holgazanes. los monjes, la instruc-
¢ién; Carlomaguno aliente a los hijos de los siorvos. Después,




«da i ; ln introduccién del cristianismo ; S#int
Amand predicando a la orilla del Escalda .

La tercera ealn encarguda en 1899 n Mr Gojo, tiene por
motivo el periodo francés o de las Cruzadas: predicaciones,
partida, toma de Constantinopla, Godotredd de Bouillén. ¢ Es
necesario decir que, en cada estacién se cumbia de local?

Otru escuela de 1n calle Qudnen esti decoradn por Mr. Po-
seaer, laurendo del Prix de Rome. La decorncién se divide
en diez pannesux quo tratan de «El arte uplicudo a través de los
siglos »: « Decoradores egipcios, Alfareros griegoss « Mosni-
cistus bizantinos >, « La Edad media », dividido n su ves en
varios otros; « El Renucimiento », también subdividido, etcé-
tern, ete.

En la escuela primaria superior parn nifas son las mis_
mas alumnas quicnes decornn su clase con plantus y flores
colucndns entre vidrios, vitraux de papel aceitados, dibujados,

1 dos ; cortinus ad dus de bordud uphen—
clones recoru\dns tupices y carpotas parn nesus, Estas nifias
esposae y madres de madann, se ejercitan asi en cultivar e]
encanto y la belleza de su casa futurn. En estns escueclns se
encuentran también froscos murules, que la Municipalidnd
preleva sobre lo: laurcados de Bellas Artes. Una medida
muy practica y muy justa para obtener la decoracién de las
sscuglus es la de exigir a todo becado en pinturn la decora-
cién do una sala de la escueln on donds so educé. De estn
manarg, con la contribucién de sus artisins, Bélgica se habia
colocado a la cabezn del mundo en Arte escolars No en bul-
da Hama Mr. Riotor museos de /s infoncia a estas eacuelas, em- *

llecidas por pint les de subido valor; fotografins,
y que con p paisajes, vistes,
hq,nres, monnmurtos @ industrias del pais, wnvuhando asi
n decorucién de iay las en un d c
nacioval de Arte y de Geografia,

« Lu educneién estética popular, dice ain Mr. Riotor, esti
deflnitivamente i ipta en el prog de ln i pri-
wmarin. Bl arreglo y ornnmentacién de las clases. constituyen
lox elementos priacipales.

La coseiianza por el aspecto, las proyecciones luminosas
las imigenes noimadns, se reunen en ua bouguet comploto. Desde
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.el Jardfn de Infantes que corresponde a las escuelas mater-
nales de 8 n 0 ailos, la criatura uprende las formas, las li-
neas y los colores por el plegado de papel; In cadencia y Ia
medida por los juegos musicaless.

‘La enseilanza del dibujo, y sobre todo del dibujo de ornato
ndqmaro una lmpercnnuu I.nplhll en el programn de las es-
cuelas. Seri , la i6n estética inspi
a los )6vene» el \leseo de conocer mejor los lugares pintores-
cos de su puis y admirar los del extranjero. Ondn vez que ln

visita p | sea imposible, iv que d
se suphm con li imagen artistica. ¢ No es acaso mis impor-
taute que el nifio sepa vep: con la imaginacién los

mis hermosos lugares de los bordea del Rhin, los paisajes mds
encantadores de Italia, de Suiza, de Noruega, de Escocia, en
vez de saber los bres de las cindades mis in-
siguificactes de esos paises, la cifrn de su poblacién y el mi_
moro de kilémetros de sus rios y arroyos?...s»

No sa ha liegado ain o tanta perfeccién en Francia, n pe-
sar de ser el pais artistico por leticiu, heredero de lu cul-
tura greco - latina; y alguien se extrafinbu al visitar sus es-
cuelas que sieado una nacién de artistas tuviern por escue-
las especies de cuarteles sin belleza alguna en donde se hacinn
apresurndamente a los nifios en procurn de una instruccién
dada en.formn igualmente apresurada. Mucho se ha hecho,
sin embargo ou pocos afios. Digminos ants todo gqne la obra
mis importante corresponde o las iniciativas particulares,
entre Jns que debemos sefinlar la « Sociedad popular de Be-
Ilas Artes > que favorece con dos grabados anuales n la es-
cuela o cluse que se anote como socio. « El arte y ‘el nifio »
sociednd fundada el aiic 1905 por Leo Clarctie con el nombre
de < Sociedad do los amigos de juguetes y juegos antiguos:.
« El arte para todos » crenda en 1901 por Ednardo Massienx
¥ Juan Lumet; la « Sociedad internacional de Arte popular
y de Higiene > fundada por Jean Lahor on 1904; y sobre
t0do ln < Scciedad nacional de Arte eu la Escueln » fundada
en Puris el aflo 1907 por Alr, Ch. Couybu, senador, y Leén
RKintor, cvitico de arte. Publica todos los meses un boletin:
« Bl ..ltc en lu escnela » que tratn de cuestiones teéricas y
Ui 5 vef nla ed ién estéticn e informa sobre
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las principrlea manifestaciones n las cuales da lugar, h‘uto
de Francia como en el exterior el movimiento de la pedago-
gla nrtistica. '

En Junio del aiio 1904, tuvo lagar en el Circulo de la Li-
breria, en Pavis, un Congreso del Arte en la Bscuela, cuyas
conclusiones es interesnute conocer. |

Tres ecau los temas principales propuestos on dicho Con-
greso, en el que tomaron parte numerosos artistas, arquitec.
tos, decorndores, maestros y criticos de arte.

I. ¢ Cémo pueden contribuir al desenvolvimiento de lo
bello In decorncién ( permanente o mévil ) de In escuela, los
libros a objetos divdérsos ( cuadernos, vales, tarjetas postrles,
etc. ) puestos en manos do les alumnos, y la leccién del
maestro ?

II. ;06mo puade contribnir el Arte en la Eseuela a In
edueacidén moval y social de la juventud?

IIL. ¢ Cuiles son loa nsuntos de decoracién y de ilustra-
cién que conviene colocar ante la vista de los alumnos?

Como puede verse por el solo cnwnciado de estos temus, el
problema del urte en In escueln era tomado, por decirlo asi
desde su raiz; tanlo desde el punto de vista educativo, como
de la manera practica y directa de resolverlo. Serfa suma-
wente interesante relatar aungue sélo fuern brevemente la
discusién sostenida de nn lado por los institutores framceses,
defendidos por Mr. Trautner, y de otro, por los artistes y
criticos de Arte. De ncuerdos unes y otros en la ensefianza
por medio de la imagen, la disensién versé sobre la forma
en que esa educncion podia ser mis eficaz; y sobre todo sobre
Ia intervencién qie deba toner ¢l maestro on la comprensién
de la obra do Arte. Sostenia Mr. Trautner que «las imigenes
colocadas ante la vista del niiio debea ser bellas, pero de una
“belleza que produzea ln evidencin, sencillas de concepcién y
de ejecucion, y sobre todo verdaderass. Querin Mr. Trautnor
al mismo tiempo, que el macatro diera al alumno - idens netas,
pracisus, sobre la bellnza camo sobre ln morals. A estn pro-
pesicién se opusieron, n mi modo de ver con todu Ia razén
dol mundo, los artistas y eriticos de Arte. Si la educacién
artistica ha de tranxformarse en vnn ciencin mis agregada a
les programas escolares v gue el niio deba aprender sl mismo
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titulo que las otras, si solo hemos de conseguir con esto

obligar a la in ya d d da de los niilos a
mtener una nueva lista de nombres, de fochnu, vale mis no
en las la ed idn artfstica. Mr.

Bernés, Roger Marx, Bayet, opinan que la educacién estética
solo debe realizarse por ln contemplacién y lan admiracién,
a lo sumo guiada y ayudada por el muostro, pero sin que éste
jmponga jamds a sus alumnos, sus gustos y preferencias
personales,

He aqui
por el Congreso:

Ler tema — La decoracién do la eacueln, los libros u objetos
diversos que han de ponerse on manos de los nifios deben con-
tribuir al desarrollo del sentimiento de lo bello.

La decoracién y la imagiueria escolar deben estar de acuer-
do con el desarrollo del nifio y ser apropindas a su edad y
facultades.

Conviene ante todo colocar ante la vista de los nifios obras
originales, de ejecucién sincera y sencilla.

La reproduccion exacta de las obras de arte consagradas,
puede gradualmente contribuir a la educndién de la juventud,

El maestro tratari menos de intervenir directamente para
imponer su gusto propio al niilo, que de despertar en él ju
tacultad de observar, do comparar y de sentir.

Los mapns y cundros de ensefinnzn que sirvon para las lec-
ciones del maestro son instrementos de instruccién y no deben
confundirse con los obras artisticns de decoracién escolar. —
Etc. etc. etc. (Marcel Braunschwig—El arte y el nifio).
{ Panl Beurdeley — Le Congres do I'Art n 1'école ).

fomo puede verse por el nimoro y el interés de estas con-
clusiones, de lus que solo he transcrito unas pocas para no
alarger demasiado este trabajo, fué el primer tema propuesto
por el Congreso fecundo en resolucionus, y lleno de admiru-
bles y pricticas reflexiones que han de servirnos poderosa-
mente para guiar nuestros prineros pasos.

L} 2.0 y 3.er temas propuesw. fueron tminbién sumamente
i ntes y las 1 a que #e llegs, de alto y vivo
interds, Solo anotaremos algunns.

Dei 2.° temn: El urte en ln escuela debe tener como re-

. . N

Ini

votadas
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sultado ser Gtil no solo a ln educacién moral y social del
nifio, sino mais tarde y en Wltimo término a los intereses dal
comercio y de la industria francesa.

Del S.or tema: ‘El Congreso estima que el arte en la es-
cuela debe tener, por resultado, por medio de la decoracién
y la imogineria escolur bien comprendidas, contribuir a la
luchu contra las estampas ohscenas que deshonran ln calle
y manchan los ojos de la juventud.

Siento profundamente no poder extenderme mis sobre la

obra realizadw por este Congreso, ol mis f do en iniciati
vas: pues los celebrados rlespues en Bruselus en 1910, asi
como las luei de la impor «Sociedad nacio-

nal del arte en la escuela» fundada en Paris el 14 de Febrero
de 1907 no hacen mis que repetir y ampliar lns resoluciones
de aquel Congreso, el mas importante de cuantos se han rea-
lizado en la Europe latina. A esta sociedad recién nombradn
so deben en Francia los mayores esfuerzos en favor do la
pedagogia nrtisncn Forman parte de ella, cuyos estatutos son
yui P lidades de la talla de Mr. Couybn.
senador, Ferdinand Buisson, Vlctor Lnnglms, cuyos lmpor-
tantes trabajos sobve fi Yy daria son
tan conocidos; Mme. Albert Bssumd la celebrada escultora;
el literuto Luclen Deseaves; Mr. George Moreau, Mr. Qué-
nicux que, con Mrs. Couybn y Leou Riotor son los grandes
postoles de la ed i tistica en Francia, sobre la oual
ha publicad ei i trabajos, infermes y
conferencias; Ia malograda y ferviente apéstol Mme. Severi-
no, Moreau Nélaton, el pintor que tantas hermosas imigenes
¥ cuadro¢ ha dedicado a Ia infancia y que, con Henri Rivie-
ro y Mlle. Héléne Dufau ha inaugurado el dificil y encnn-
tador arte de ios nifios; y hisi otras

dol urte, Jde la ciitica, del magisterie, de In politizn y de
Ins Sounzas.

— No puodo decir otro tanto de los esfucrzos realizades en
Alemarin en este sentide atn riendo ésta ln nacién que ma"
Jejos hn llevado esta nueva p pacién Je la pedagog
por serme desconocido el idioma alemin.

Tormo, sin embargo, a Mr. Lodn Riotor los datos que si-
ruen: < En ningtn pais de Europa la industrin de Ia imagi-
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neria escolar ha alcanzado tal desarrollo como entre nuestros
vecinos del otro lado del Rhin. Es ella variada, preoocu-
puda de arte, y sobre todo, a precios abordables. Nume-
rosos hombres de talento.se han dedicado a ella, La
iniciativa privada se manifiesta en los esfuerzos de una po-
derosa asociacién crends en Hamburgo hace mis de diez
afios (que serin ahora, mas e quince), la «Asociacién de
muestros para la educacién artistica». Comprende ella sdla
nuove secciones que es interesante conocer: l.o Artes plasti-
cns. — 2.0 Literatura. — 3.0 Musica. — 4.0 Gimnasia.—b6.0 Tra-

bujos manuules, — 6.0 I ién de —T0 di
sobre la infancia.— 8.0 ’l‘antro —y 9.0 Fotografia,
Como 56 vé la « A ién de tros pare la i6

artistica » no ha descuidndo un solo ramo do diche educacién ;
todos los abarca y lo que es miis importante, empieza la edu-
cacién artistica por e/ macsiro, sin descuidar al mismo tiempo
que las actividndes propias de su finalidad, los estudios ge-
nerales sobre la infancia.

La gimnasia os decir ln educacién del movimiento por el
ritmo y la gracia constituye hoy una de las artes mau bellas
que complementa por medio de las actitudes pldaticas el sen-
timiento de la misica, y que ha sido practicada hasta hoy
con un fin cesi exclusivamente higiénico: Incluirlo en el pro- *
grama de la educacifin estética, revela ya una tendencia mo-
deron digra del mayor aplauso.

Estn agociacién ademis tiene una tendencia mnrcndamente
cultare] como puede verse por las secciones mismas que consti-
tnyen au pregrama, en las cuales las artes aplicadas se en-
cueniran en nimero limitado, pues si D
mos lns Artes plasticae, los trabasjos manuales y tal vez la
fotogrufin, !ns demas secciones solo tienen un valor puramon.
te educativo.

Fué en Slemunia, ndemis, en 1908, en donde tuvo su ori-
zon In célebrs concepcién hoy universalmente sceptada de
ias < Bscuslus [Mlorestales ». Se dijo: « La mejor decorncién
el alma iafantil es o Naturaleza +. La cromolitografia
» su maximum de produccién en Alemanin, Tl aflo
ven «n Francia, solnmonte por la estacién Tour-
kilogramos de esta clase de imigenes. Existen
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ademéds, numerosas revistas de arte para uso de alumnos y
maestros; y algunas de éstas como la Hockland en Baviera
cede a sus suscriptores, fotograffas y soberbios heliograbados
2 3, 8 y 10 centésimos de franco.

En Inglaterra, en Estocolmo y Gotterburgo existen asocia®
cioges y revistas sumlares, asi como en Estados Umdos en
donde tuvo luger una h exposicion de limi
en la ciudad de San Luis.

Como vemos por esta breve reseiia, el movimiento de la
pedagogia artistica se ha extondldo considerablemente en Lodo
ol mnndo Don grandes principios la inf : un pri

i u levar & la masa dol pneblo
un poco de belleza y de amor por las obras naturales y ar-
tfsticas, principio generoso y justo por medio del cual se
hace participar a todos de los puros e inefables goces del Arte;
y una tendencia marifiestamente utilitaria, nacida de la riva-
lidad industrial y de la lucha por el predominio comercial :
causas profundas que originaron lu terrible guerra europea que
acaba por fin de terminar; y que no son agenas a la crimi-
nal y sistemiticu destruccién de la zona mds industrial de
Europs, Bélgica y el Norte de Francia, cuyns enormes usi:
nms, grandes fibricis y soberbios monumentos de arte no
podemos hoy rnus que llomr con todn el alma, al tiempo que

y damente un proceder de bar-
barie que pide la justa id ida por los cri de
lesn humanidad, de leso Arte y de lesa civilizacion.

v

La finalidad de la educncidn artisticn en América, y sobro
todo en la América del Sur. no jwede ser, a mi juicio, la
misma que en Buropa. La industriu incipiente, por no decir
rudimentaria de nuestros paisus awmericanos, no exije todavia
obreros - artistas, puesto que lus industrias de arte solo se
desenvuclven en general, en Jos paises en que las otras han
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rlcanzado ya un grado cousiderable de desarrollo. Estamos
lejos todavia, en América del Sur, de tener las usinas, fabri-
cas y talleres que piden al obrero In dolicudeza del artista
para realizar los trabajos en hierro o bronce que son verda-
deras obras de arte por lo ncabado del detalle, por el gusto
de la idn o la disposicién de los motivos:; mucho
uolnpo ha de transcurrir atn antes de que podamos enorgu-

con fibri de ! como la de Sévres on
Francia, de vidrios como la de Gallet en Francia o Bu-
rano en Venecia; de mosaicos como las de Florencia o Ve-
necia, o de metales como las de Eybar o Toledo, por no citar
sino las mds conocidas, en las cuales cada uno y todos los
obreros contribuyen con su gusto, con su habilidad, a que el
objeto salido de esus fibricas sea una verdandera y ucabada
obra de arte. Ni es de ii que no las teng:
aun, en nuestro medio refractario y hostil al arte; en nues-
tras ciudades frins, que carecen de un sello caracteristico de
vida propia; nlimentadas por corrientes inmigratorius de
escass o nulu preparacién artistica: sin un pasado de Arte
en donde inspirarse y refinar el gusto — cosmépolis de acti-
vidad febril en donde no es posible recogerse a meditar y a
sofinr porque la vidn npresurada y devoradora nos exije mar-
char hacia adelante por la via del comercio y la politica si
no queremos perecer.

Pero por esto mismo, porque el Arte ha sido hasta hoy el
privilegio de las aristocracias ociosas, porque ha nacido y
florecido en el recogimiento y en la soledad, lejos del tumulto
de lns multitudes, es natural que nuestros pafses americanos
de libertad un poco violenta y bulliciosa pero sana, no hayan
tenido tiempo atn que dedicarle. Es natwral que el medio
sen de Jucha, de progreso, de actividad, y no de ensuefio-
Cuando urge una necesidad de vida o muerte en ¢l dominio
econdémico y politico de los pueblos, ee nula toda considera-
cién que no responda a esa sola y unicn necesidad. Europa
ha vivido siglos enteros parn la meditacién y para el Arte:
siglos durante los cuales ha depositado en sus ciududes teso-
ros inapreciables de Bellezu, de donde u-r.ndm una poderosa

tién educadora: ed no en 8

1:4 H

P
ni realizada dir por ninguna escuela ; pero no , monos
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eficaz ni menos activa por eso. Ll nifio de Italia, de Francis,
de Flepaiia, bebe, se puede decir, desde que ~mwe-en los pai.
sajes pi , en las grandi y t , en
los viejos y suntuosos pnlncloa en los que el tiempo ha
impreso su sello de poesia, en la calle, en ios escaparates de
tiendas y bazares, —esa predisposicién al arte, ese gusto
seguro quo hacen del pilluelo de Paris, del condottiere de
Nipoles o del golfo do Madrid, un artista mucho més refinado
quu toda esa plutocracia enriquecida en el campo o detrds
de un mostrador.

Guardémonos, pues, por un simple prurito de novedad, de
iwitar ciegamente lo que vemos hacer a nuestros mayores.

Pero por estns mismas razones que hacen de nuestro medio
un medio ref io, en donde Ia delicada planta del Arte nace
y se desarrolla con mil dificultades, préxima siempre a pere-
cer, o vegetando en el mejor de los casos con vida débil y
precaria; en donde escribir poesia es una falta de serie-
dad, o por lo menos une debilidad solo perdcnable o los veinte
afios; en donde ol artista consciente de su misién y enamora-
do de su Arte debe resignarse a vegetar en.una somimiseris,
0 emigrar & otros paises indn cowprensivos y acogedores; en
dorde no encuentra el talento de un Rodé o de un Fiorencio
Siuchez ni siquiera Ins condici Smi bl
a la vida; — estas mismas razonoes, decia, scn ya mis que su-
ficientes para reaccionar contra el medio y reformarlo. Si una
caugn vitn] hace comprensible y perdonable tal estado de co-
sas, no es éste motivo suficiente para cruzarnos de brazos y
eaperar. .. Sino por las mismas razones que en Europa, por
otrae tnn urgentes y mecesarias omo aquell:s se impone 1t
educncion arsistica ea América. Es preciso crear oge medio fa-
voiabie a lu Belleze, en nuestras domocracing que han reali-
zado yu lu mejor de ius conquistas: Ja Fraternidad humann;
y ante el reproche injusto que se divije a ln vulgeridad y la
chutura de nuestros paiscs americunos, prober ¢i mundo quo
Iz demiocracin también es capaz do amer y comprender y sen-
tir !n obru de Arte. Después, cunndo el medio depurado, edu-
cado, refinado por ln educucién se hayr hecho compreusivo;
cuando el Arte no sea ya una planta exdtica de dificil aclima-
taciér en nuestro suelo. Horscerin al mismo tiempo que las
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obras de arte puro, las indLsh‘iu de arte; y la educacidn esté.
tica que empezé creando el medio, acabaré por dar sus frutos
utilitarios haciendo posible el desarrollo de aquellas industrias,
Tales creo qus sead las razones primordiales para implantar
la educacié en las, con un fin principal-

menfe cullral.

Dos son los el incipales de toda ed ién estéticn
en la escuela : el edxﬁclo escolar y la Naturaleza. Estos dos
medios constituyen el marco en donde se desenvuelve la vida
infantil; y han de obrar sobre el espiritu del nifio con la suges-
tién perénne de la Belleza. La construccién del edificio esco.
lar, requiers, pues, i6 fi ; 0o sélo desde el punto
de vista de la higiene, sinc tnmblen desde el punto de vista del
Arte. Pero es preciso no confundir el Arte con el Lujo. Nada
tiene que hacor este dltimo en los locales escolares. El edifi-
cio escolar es /a casa del nifo; debe pues scr construido, deco-
rado y adoriado en vista de este objeto y con arreglo a In
natureleza infantil. Nada de idndes, ni de
nes; nadn de grandes escalinatas de mérmol ni verjas cos.
tasnmente trabajadas; ni esculturas en mérmol o bajos relieves
eu estuco o yesc, que despiertan e el nifio ideas de grandeza
que la vida ha de destruir después, inexorablemente produ-
ciéndole inutil e inevitable sufrimiento. No olvidemos gue la
escuela debe ser el recinto en donde, siquiern una vez en la
vida, el hombre roalice Ja igualdad absoluta, sélo rota por el
mérito o la virtud de cada nifio: donde las criaturas obtienen
Ic. misma justicia y gozan de iguales derechos cunleaqmam
sonn las clases inles de donde pi gan, sus

ias y cualesquiera sus medios Smi Sen’u desvir.
tuar su natureloza el transformarla en un lugar de lujo y de
ostentacién, El nifio se siente, ademés, cohibido on tal ambien-
te, en donde su vestimonta modesta y muchas veces pobre,
=apea en clivs i i la primera contra-
ria al Arte: la falta de Armonin, El nifio no se siente en su
case, en esos onormes edificios frios, imponentes, en donde e]
culor de los niectos se d como un perf i
tsnue, en la amplitud solemne de las snlas La escuela debe
acerearse hastn donde sea posible, al hogm 1y ser como ol
calida, conimieble, fntima, discreta. .
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Mucha luz, mucho aire; lineas sobrias pero elegantes; co-
lores claros en las paredes do las clases, verde agua. gu'ban-'
20, azul-celeste, malva ... Pinturas al aceite o estucos que se
laven con agua y jubén y puedan mantener asi una estricte
limpieza; un friso nlegre, de motivos ficiles en las partes
superior e inferior, y cielos rasos. Esto para los salones de
clase, que no deben ser demasiado amplios a fin de que la
ensefianza pueda, ser eficuz en clases poco numerosas. Y lue-
go jardines que el nifio mismo cultive, para desarrollar asi,
mucho mejor que por medio de lecciones, conferencins y fo-
lletos, el amor a las plantas; uno o dos patios cubiertos
para las recreaciones cuando ol tiempo no permita permane-
cer al aire libre; un gimnasio o una plaza de deportes. Todo
esto, en cuanto se refiere a la coustruccién; para la cual
debe consultarse a los maestros. Veamos ahora el decorado.
Puesto que no es posible win eatre nosotros decorar las os-
cuelns con pinturas murales como se hace en Bélgica, con-
tentémonos con nlgunas liminas de buen gusto, desterrando
enérgicamente y sin pieduad todos esos objetos de industria
barata, generalmente alemana, con los cuales se pretende
sustituir & la obra de Arte. Nuda de cabezas de leclora, ni
simili-bronce, ni todos esos horrores que inundan los buzares
de segundo y hasta de primer orden. La limpieza escrupulo-
en, la sencillez, el aire y el sol, se ha dicho, son el lujo del
pobre. Nuestras escuclus no deben pretender mucho més por
ahora. Esos objetos mal llamados de nrte que alternan en al-
guuas escuelus, sobretodo rurales, con moiios de cinta, flores
artificinles y cartoles de enseiianza, constituyen ln mis aca-
bada escuela de mal gusto y antiesteticisino.

No olvidemos, desdo inego, que !cs mapas, carteles de ann.
tomia y fisiologin, aparatos de fision y quimica o cosmogra-
tia, no son ni deben ser oira cosa que instrumentos de ense-
fianzs, y jamis adorno de Ins pnredes de clase. Nada hgy
que cause tan penoso efecto cuando se pemetra por primera
ves en un salon de v:laseX que esot grandes corteles desde
dorde g q , o cuerpos desollados
vivos (tnl la impresion que A i vae causan todavin) que
nos thuestrun sus misculos ensangrentados como una terri-
Lle visién del infierno. ¢ Qué atraccisn pueden producir en las
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imaginaciones infantiles todoa esos complicados aparstosi
ruedas, garfios, tornillos, retortas, tubos compliondos .- cnyo
nso no sospechan siquiera; todos esos omrteles fantdsticos
qne los acogen con muecas y contorsiones de pesadilla?.,.
Pongsa por un en el lugar de una de esas
crinturas que llega por vez primera a ln escuela, sin haberae
saparado nunca, hasta entonces, de su hogar, que, rico'o po-
bre, es el amigo que ampnra todns sus tristezas y el marco
en donde han transcurrido todas sus alegrins. Al dolor de
alejavse por vez primera de la madre, al sobrecogimionto
que le causan tantns carns desconocidas que lo miran con
curiosidnd : a la timidez y nin al temor que le produgen Ja
antoridad y el respeto del maestro y todn esa dlsclplmu nne-
va para 61, ee agregun agrandind en
su fantasin todas esas cosns extraiins y terrorificas que des-
de Ins paredes austerns y rechazantes de In clase lo reci-
ben con uspecto desconcertndor, Se me figura que no debia
per inlmente  dif In presién  del d
que’ penetraba en ln saln de torturas en tiempo de la
Santa Inquisicién. Se e diri quo exagero: pero los mis
grandes terrores nacen, casi siempre, do la imaginacién esti-
muladd por lo desconocido; y ella esti terriblemente desa-
rrollada en las criaturns. Y por otra parte, ¢conoceinos aca-
80 todos los draman que 50 desenvuelven en las cabecitas in-
fantiles, los t £ , lns p Lill. la ti
ol llanto de los que se resinten n volver a s escuela que les
hemos revestido expresnmente de toda la apariencin do un
tugar de torturns? Yo, por mi parte, gnardaré siempre el re-
cusrdo de mi primera entradn n la escueln, y el llanto incon-
solable que mo enusd, y mi resistencin & continnar en elly,
hasta que fué prociso retirarme por un tiempo,,. No
habian sido, ACASO, principalisima cauen \le ese temor y de
esg repugi , todas Ins imd fi 1 que me Te-
cibieron allf con ku aspecto desconcertante y aterrador?,..
iQué difevencin, ahora, entre una de aquellas escuelas —
cns: to«lns— y esta otra, nlegre, aireada, asoleada, sin esns
y dioevalos gne nejan el
luboratorio de un '.)III]D llenas en cambio, de plantas, de flo-
res, con sus paredes lisus Je tonos suaves y aotrayentes, con
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$us léminas alegres y acogedoras: todo el hogar, y mds que
el hogar a las veces estrecho y pobre del humilde, en estas
escuelas que realizan verdaderamente el ideal de /a cesa de
Jos nifios! ... Sabemos demasindo bien que la alegrin y In
ternura son tan necesnarias a la infanciu como el aire y el
9ol a las plantas: y sin embargo, desterrnmos sistemitticn-
mente de la escuela todo o que es ternura y alegtin en be-

neficio de yo no sé qué extraii pto de la disciplina !
Los carteles, mapns, aparatos de fisicu y quimica deben gunr-
darse on un lugar exp dedicado -a ellos, en aparat

1ogiBoneid

especiales que hagan Idcnl su y su

cuando sen hora de emplearlos; y en vez de ellos en las pa-
redes de In clase, algunas liminas, no muchas; cromolitogra-
tins, grabados o aguas fuertes, sencillos y nlegres. He aqui
ahora una i6n delicada en lu eleccién de estas liminas:
. El problema os serio y ha dado lugar a muchas discusiones:
Tan serio qne uo ha llamado solamente la atencién de los

Yy P dedicadas a Ia sino tarabién a
los nrtistas y criticos de arte que han colaborado eficaz e in-
telig te en ln solucién de este probl de la pedago-

gin artistica. De 61 ha surgido en ancm un arte nuevo;
fresco, ingenuo, llenc de encanto, pero sin puerilidades ni
vulgaridad, que encarnan entre otros Moreau - Nélaton, Henri
Riviere y Mlle. Hélenc Dufau. Estos artistas, preocupados de
Ja infuncia han trotado de realizar un arte gque son a la vez
arte elevado y sencillo y ! mismo tiempo sano y puro parn
sor comprendido y amado por los niilos. Paisajes, escenas in-
Iaantiles, cucdros histéricos sin grandes complicaciones, repro-
duccién deindustrias y trabajos nacionales, las laminas de es-
tos artistas reelizan complet la aspiracién de la peda-
gogia =rtistica. Lincas nmplias, sencillas; emocidn, sinceridad,
serauidad ; sunvidad en ol color; facilidad eu el msunto; tal
hacia preferi o Henri Riviere eutro todas lns obras macstras
de la pintura antigun v moderna la reproduceiér de los gron-
des frescos de Puvis de Chuvannes que destilan una admirn-
ble tranquilidad scbre el espiritu. Y sobre todo, gue las esce-
nes,. los paisnjes, los motivos todos, sean esencialmente;
nacionales. L imagen debe hablar al aifio do sus herizonutes
frmiliares : hacerle conocer y nmar untes que nada su propiu
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patria; desperiar en él el deseo y-la voluntad de conocer las
Lellezas de su pais y sus trabajos caracteristicos. He ahi la
gran difcultad purn Las lémi que inund
nuestro mercado, las unicas léminae al alcance de los medios
econmicos de in escuela, son liminas lmporu\du, que repre-
sentan paisajes exéticos, ubsol idos para el
nifio; oacenas que nada dicen & su inteligencia ni a su fanta-
sia: animales y plintas que jomds ha visto, juegos que no
conoce; una decoracién on absoluto extraiia a nuestro suelo.
La dificultad es casi insalvable, .
Arriesgamos formar con ellas, espiritus que no son ameri-
canos; que todo lo ignoran de su América: los soberbios
paisajes, Ia ndmirable \‘ntmulam que desdeficuos los mismos

americnuos en busca de pai dos por la li a

o impuesios por la moda. Y luago, de 1a ensedianzd antiame-
ricann que resulta de la familiaridad con un nmbients y una
civilizacidn que no es la nuestra, surge, fatalmente, ja imita-
cién sorvil de todo lo europeo, en Arte, en industria, on lite-
ratura, en todos los modos de civilizacién a los que mo pre-
guntamos primero si son uecesarios y adaptables a nuestrae
necesidndes, pero que adoptamos ciegumente porque traen el
sello do-Buropa; y con este vicio de nuestra educacién, pura-
mente libresca, el desprecio por todo lo que es americano,
solo porgue no es enropeo. Tomemos de Europa, de América
del Worte o del Japén lo que ellos pueden darnos, que es
enorme, de s. civilizacién; pero no sin discernimiento y solo
porque de all{ nos viene; y acostumbrémonos a observar antes
du ndopiarlc i conviene u nuestras condiciones de vida y si
no tenemos ya on nuesira América algo que pueds sernos
nouse dtil. Tengumos cuidado de que el afin de imitar
también «n pedagogia mitivtica mo nos lleve a un resultado
completamente contrario al que se persiguo en la miswa Eu-
ropa. La edueacion artistica tieno all{ tanto como un obje

aultoral y utilitario, un fin al i6 y
lista. Al precipitar demasiado nuestro afun do adelanto nos
expoutines & lesvirtuar nuestro fin y a obteuer un resultado
Stico vy antinmericnuo. El probl:ma es delicado e
Fstd demasindo fresca en nuestra mente la lecciéa
va para olvidar asi la obra do naciomalismo,

importenra.
de la

w
&
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Recordemos que el poder de Alemania se cimenté en Iw
_educacién de la nifiez, orientada hacia un fin de hegemonia -
EI unuludo de esta obra, funesta por el objeto & que fué en-

es d iado rico en sugesti para adoptar asi,
a la ligera, medidas que pueden tener tan importantes con-
secuencias. No damos a la educacién de la infancia toda la
importancia que debe tener, sino en teoria; y hoy que al
americanismo en todas sus if i 08 una aspi
definida ¥y consciente en todos los espiritus, no olvidomos que
os en la ed idn de la inf donde deb asentnr
firmemente sus mmlentos Y ya que este Congreso teine en
esta semana de f d bios intel les,
tantes de casi todas las naciones de Américn, propongo que
él sancione un voto porque todos los artistas de América co-
laboren acfivamente en la obra de hacer conocer América a
los americanos, por medio de cuadros y ldminas que repre-
genten paisajes, escenas, recuerdos histéricos tomados de
nuesfro coutinente 'y de nucsira historia. Solo por la ccopera-
cién de todos los artistas americanos serd posible realizar la
magnun obra de americanizar a Awmérica. Liminas asi inspi-
radas pueden ser intercambiadas entre los diversos paises
americanos ; eilas servirin al mismo tiempo que para-desper-
tar en el nifio el amor a lo bello, para hacer conocer nues-
tros pafses, n naestros hermanos de América, separados hoy
mds que por la distancia, por la dificultad de las
clones Las fq flas y cintas Afi de lugares,

8
tipicas, pueden com-

pletu eﬁcnzmante la obra de ncorcnmiento americano, al
tiempo que contribuyea a educar al nifio en la belleza y en
el Arte. Esta obra amoricanista debe ser, por dltimo, comple-
tada con la flora cultivada. Es de desear que en los jardines
escolares A lo menos, se cultiven variedades indigenas de
plantas y de floces que ¢l nifio no conoce ni atu de mombrer
al paso que le son familiares los nombres de pdjaros, de Ho-
res y de drboles que no han vivido ni crecido en nuestro
suelo.

Entre tanto, y obligados & cscojer entre las liminas quo
nos vienen de paises extranjatos, vs preferible elegir aquellas
que mejor armonicen c¢on nuestro modo de ser, que son

d
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ya-muy nuwerosas, pues la vida de las ciudades modernas, a
parte ciertos rasgos muy caracterizados en algunas, se parece
ep todas bastante. Pero es preciso rechuzar todas aquellas
. que nadu digan a la imaginacién del nifio por apartarse de-
masiado de su inodo de vivir: escenas en la nieve, trabajos
de los mineros, altas montafias en nuestro pais, bosques que
no juegos d 1dos entro tros, etc. Es na-
tural que esto se refiere a las primeras clases, en las cuales
el nifio forma sus primeras ideas y sus primeros vocablos;
més adelante, y ademés de los cuadros nacionales y ame-
ricanos estas liminas enriquecerin aun mis sus ideas y su
léxico,

La daeorulon escolar puede ser mdvll o ﬁ]n Nada diremos
de esta 6n yn b di , y 8i sélo nos inclina-
mos & la decoracion movible por entender que este ultimo
sistema reine mayores venh\]u que Anconvemantes. El cam-
bio y la de } en efec-
to siempre despxerto y fijo el interés y la atencién del nido.
Los objetos que tenemos constanterente delante de la vista
acaban por no ser siquiera mirados, y pierden todo su atrac-
tivo por la familiaridad y la costumbre. El material rodante
tiene ademés la ventnjm de ser més econdmico pues con una

tidad liniitada de lami idas, que pasan de uoa a
otra escuela, se obtiene la novadnd constante y la variedad
sin, mayor erogacién. El i i del deteri y dola’
irresponsabilidad de cnda escuela no puede ser tomado en
cuenta en vista de los 1 ltados que prod el
sistoma.

Lu imagineria escolar tione dos fines: el que scabamos de
indicar, puramente cultural y artistico y otro fin mae inme-
diato y mis concroto: la ensefanza del idioma. Ho aqui otra
razén mis para desear que estas liminas sean esencialmente
americanas. Por medio de ellas aprende ol nifioc el uombre
de una infinidad de objetos, de animales, de plantas, que re-
sulta muchas veces initil cuando son completamente extra-
fios a él. A causu de ésto tal vez, sea la literatura nuestra
un vano remedo de la espaiiola o lu francesn, pnes el nifio
ha sido acostumbrado desde su entrada a la escuela a ver, a
descubrir, a leer lucgo pasajes en donde solo se habla de ér.
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boles, paisajes, flora y faune que no son los nuestros. Asi se
explicn que algunos poetas nos afirmen haber ofdo cantar los
ruiseiiores bajo una encinn o un madrofio; que nos hablen
de Abril como sinénimo de primavera y les sean mds fami-
liares la flauta del pastor, cerca de los hontanares, en los
alcores o los herreiinles que el cunto de nuestrn calandria o
nuestro sabid en los montes bnjos y espinosos de las orillas
de nuestros arroyos, bujo los talas, los surandies o los sombra
de toro. ¢ Dénde vivié el poeta? ; Con qué sentidos, con qué
sonsibilidad que no eran suyas sino tomadas de los libros
pudo lur nuestra natural Y cantar sus paisajes?..
Nuestro Herrera y Reissig, con ser tan gran poeta, no es,sin
embargo, un poeta americano. ¢ No habri tenide en ello mucha
parte la escuela que lo educé en un medio artificial que ni
08 el nuestro, ni es tampoco el europeo?...

Es necesario, pues, mucho tacto y mucho patriotismo en
ol empleo de la Jamina como elemento artistico y como ins-
trumento de ensefianza. Y pura que este Wltimo fin no entor-

pezca ol otro, es preciso que el tro varie sus lecci
que no despierte antipatias hacia la lAmioa por acumular eo-
bre ella d ltades de expresién; que lg: en sus con-

versaciones el arte y la enseiianza, que senale las bellezas
al tiempo que enriquece el vocabulario con alguna nueve
palabra, pero tratundo de dejar la mayor libertad al nifio y
sobre todo sin pretender dar lecciones de belleza. La falta de
tacto y de p ién en el tro puede malograr irreme-
diahloments ln fnalidad de la lmngmerlu escolar,

Otro problema que es preciso resolver en esta cuestion es
In eleccién de las liminus, poro desde el punto de vista,
ahora, del gusto y la preferencin de los nifios. Las liminas
de arte elevado, como las reprod de d élebres y
los candros originales nuda dicen a los espirilus infantiles que,
on cambioc son atraidos irresistiblemente por ios colores vio-
lentos y las lineas perfectunente definidas. Llegir las limi-
nas de acuerdo con estas prefevencing instintivas tan seme-
jantes a las del sulvaje y a lus de las sociedades primitivas
¢y fomentar y halagar esta tendencin que nada tiene que ver
con el Arte y conspirar asi contra ln educacion artistien. Pre-
tender en cambio que el nifio sientu y admire la belleza de
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las obras mnstrna de la pintura, cuyo slgmﬁcl\do esui demt~
sindo por encima de su d 1 es g
estd misma ed ién por wa | o aftn de perfeccién-
El nifio ee apartard de ellas con disgusto o solo verd la parte
anecdéticn o comica. De estas considernciones ha nacido ese
arte nuevo, el arte de In infancia, de que hablaba més arriba,

¢Pero ontre nosotros? ;Cuindo téndremos un Moreau Néln-
ton, un Henri Riviére, unn Heléne Dufaun, que pongsn su
talento y su inepirncién de artistns al servicio de Ia causa
infantil tan digna de simpatin y de atencién, y tan poco
atendida en la prictica?

Es preciso entre tanto mucho tacto y muchn seguridad en
el maestro para olegir entre Ins liminns, aguellas que satis-
fagan los gustos infantiles y que depuren y afinen al mismo
tiempo en ve: de halagarlas, sus tendencins naturales. Colores
claros y nitidos sin ser violentos, en lns clases inferiores;
motivos ficiles, iinens ill, idnd. Luego,
cuando el espiritu infantil sen un poco mis educndo, nna ma-
yor complejidnd en el asunto; medios tomos, claro-oscu-
ros, perspectivas, lejanins, profundidad; un pto cada ve-
supericr de la belleza, huasta llegar o las obins maestras en las
clases superiores. Toda une gradacién de motivos, de lineas,
de colores, de asuntos, hastu que la reproduccién de cuadros

élebres pueda impresi Ia imaginacién y despertar la ad-
lmuu:uﬁn de los nifios mds crecidos, en los aunles obra ya.
te, la sugestién de los 1 que ha ofdo;

\’«Inrque/, Muvillo. Leonardo de Vinci, Van Dyck, Rubens o
Rembraude. Las escenas de interior de Téniers, de Van Ostade
o de Chatdin y nfin del mismo Rembrandt, mis ato d

mits complicado también, pueden servirnos maravillosnmente
prra uiestro objeto; paisajes de Corot, de Millet, de Puvis do
Chavzces, de Ruysdiiel; madonas de Murillo, de Beato Ange-
iico, de Rafael ¢ de Boticelli; figuras humanas de Rembrandt,
de Rubens, de Jordaéns; todns elegidns, naturalmente, dentro
de In comprensidn del nifio y desechando aquellos cuyos su-
jetos puedun perturbar las imaginaciones infantiles, tales comn
algunes  cuadros  excesivamente semsunles d e Rubens o
monstrnosamente atormeatados de Ribera. El gusto natural
¥ eduendo del maestro elegiri engre todus lus obras de arte,
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" b

las A luego pero sin imp sus pre-4
ferencins personales con la fuerza de su sutoridad. '

l‘.

Decorado nsi el edificio escolar estamos en camino de rea-
lizar una bnena parte de ln obrn que nos hemos propues-
to. Las plantns y laa fHores en nbundencia alegran la
vista y corrigen con Ia gracie de lo vivo lo que de demasiado
frio puede tener una decoracién puramente mural. La pre-
soncin de las plantas on los snlones de clase tiens, ademis la
influencia benéfica de su nacecién atinosférica y el valor edu-
cativo de duspertar en los nifios el amor hacia todo lo que
vive y que conserva la vida por los propios cwidados infanti-
les. Como en los jardines escolares, serin preferidas aquellag
pluntns lmhgenns que reunnn a su belleza la facilidad de In

en ese ambiente. Las lnbores de las niilas, di-
bujos, modelados en yeso de los nlumnos podrin en ciertos
cnsos ibuir bién al embell i de los locales esco-

lares, siempro que rennan al mérito de haber sido realizados
por ellos mismos y nl valor de estimulo que representa el
sor elegidos por el maestro para adorno del salén de clase,
algunn belleza artistica: pero aquollns consideraciones sola-
mente no deben prevalecer jamiis sobre su mérito artistico pues
quedaria do lo contrario inalograda completamente la obrn
de la educacién estética. No fultan sl maestro muchisimos
otros medioa de ostimulo y de premio sin colocar a la vista
de los nifios, con toda la sngestién que de ellas emana por
ser obra de sus propins mancs, lo que hace sicinpre quo se
veun mis bellas de lo quo son en realidad, esas labores de
aguja tradicionales, paflos o carpetss, almohadones pintados
o bordados, marcos de cuadros, papoleras, flores artificinles
otc. que revelan genmernlmente un guste poco refinado, yn por
Ia misma labor en si, ya por los colores y los materiaies con
que son ejecutadus.

Lios paseos escolares que ponen al niilo en contacto con la
Nataral ituyen otrc inedio eticacisi de desarrollar
ou al, ol wusto artistico. la bellesa que mejor sienton
Ing personas cuyo gusto no hr wido muy educado, es uquolla
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que mas di habla n Jos idos, Los bellos paisd:
jes, las puestas de sol, el mar, la frescura e inocencia de la
aurora, los drbolea, loa nrrovoa, In placidez del ganado que
parece perseg un fio en sus pupnlns, los
paatos, las ouchillas, las flores silvestres, son fuente inagot

ble y siempre nueva de bellezas. Es dificil sentir y amar el
arte de un cuadro o de uma lamina »i no se ha sentido
antes toda la poesin que nos brinda prédigamente la Natura-
lezn. Aparte los beneficios inestimables que higiénica y mo-
ralimente reportan estos pnseos al aire libre en nifios priva-
dos de nire puro y de sol en las habitaciones oscuras y
htimedas de la ciudad ; nparte el contacto intimo, el cariiio,
la mutua oompranmén quo acercan al maestro y &l discipulo

con t gables parn la educacién, influyen pode-
rosnments en las clases infantiles permitiondoles comprender
y-gunatar las hondas e inefables bell de la Natural

Asi se ha comprendido en Inglaterrs, sn donde no es sola-
mente por una razén de higiene que las escuelas se constru-
yen en medio de parques o rodeadns de jardines., Desde tem-
prano — dice un informe de Gnston Sévrette sobre el arte en
la escuela en Ing]nterrn—-se ensefia al niflo & conocer la
Naturaleza, Pocos libros. Preguntib a un tro de
Londres cuya olase visitibamos: ¢ cuil ex el texto de Historin
Natural ? — Se lo mostraré, dentro de un momento, nos con-
testd, Un i d és nos seiinluba, cerca de los muros
de lu clase un mngnﬂlco huerto cultivado por los alumnos.
Tal ora la meleria de su curso. La sneefianza por la Nutura-
leza es una de las grandes paci del educador in-
glés. La historia natural estd, sin duda, inscrita en el pro-
grama de todes lau escuelns del mundo. La originalidad re-
side en que aqui el nijio aprende al misino tiempo a conocer
la piagtn, & edmirerls y & amarfa. Sabrd qué forma tiene ln hoja
de la encina por ejemplo, pero sabri tnmbién dibujar la en.
cinn cntera. Esta forma le habri sido ensefinda primero por
las fotografius de irboles que nilornan los muros de su cluse;
en seguidn por una encina natural y viva ea un parque cer-
cano, La utoncién habri sido divigida hacia el color de las
hojus en primavery, en verano, en otoiio. Y sobre todo, al
finnl de su libro sobre «Leccionos de cosas» se encuentran
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encantadoras poesias sobre los arroyos, las flores, los drbo-
les. Gracias al poeta y grecias al fotégrafo o al dibujante el
pifio sentird admiracién y afecto por el objeto de la leccidn,
irbol, planta o animal. El poeta Browning decfa: Estamos
hechos de tal manera que no empezamos A amar las cosns
vistas cien veces y que jamiis habiaun llamndo nuestra aten.
¢i6n, hasta que las vemos pintadas. En pinturn tienen méis
valor, pera nosolros & lo menos, que es lo principal. Es por
esto que el Arte ha sido crondo ». La Naturalezn, pues, bajo
todos sus aspectos, elementos, plantns, animales, seri revela-
da al nifio y esta iniciacién se efectuari por medio de pnla-
bras sencillas, familiares, cnsi maternales. Y siempre el edu-
cador, que se presentard como un Amigo y no como un ma-
gister, mostrari en todas las cosas la Vida y la Bellza.
La Naturaleza asf reveladn a los ojos del pequeiio alumno
lo seduciri y lo encantari porque su juventud va natural-
mente hacia todo lo que es vivo, su instinto lo arrastra ha-
cia todo lo que es bello ». (Gaston Sevnetve L'art a 1'éco-
le en Angleterre).

La gran superioridnd de la educncién inglesn sobre la la
tina reside precisamente en que el nifio inglés lee dlrecuunante
en el gran libro de la Natural lo que
descifran penosamente en los libros iinpresos o desprenden tra-
bajosamente y de un modo incompleto o inexacto de la pala~
bra abstracta del maestro. | Cudnta sugestiva belleza encierra
In idea de csas poesfas trascritas nl final do un texto de
« Leccién de cosns> sobre los mismos temas de esas lecciones !
Lo que cl nifio aprende a través del manto encantado de las
palabras ritmicas y sonoras del verso rara vez lo olvida, por-
que hiere su imaginacién con el duble saetazo de lo nuevo y
do lo musical.

» Inglaterra, dice ol mismo Gustén Sévvette, se ha impuesto
grandes sacrificios para que el nijo dei pueblo sen educado
en locales no solo perfectamente salubres, sino, por muchas
vazones. ngredables para habitar». Casi todas las escnelus de
Tuglaterra, o estin situndas en medio de grandes parques o
tienen javlines propios que los mismos alumnos cultivan,
Solo erntre nosotros los edificios escolares, no han atraido
ann toda ln atencién que merecen de los gobiernos,
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Ll edificio escolar, su ornamentacién, la imaginerfa esco-
lar, los paseos al aire libre, el contacto directo con la natu-
raleza, los parques, jardines, plantas y flores, constituyen el
medio escolar en donde el nifio recibe de un modo que po-
driamos llamar pasivo, la sugestién de la Belleza. Por la con-
templacidn, ln observacién y las indicaciones del maestro,
empieza a comprender y o amar sus diversas nanifestacio-
nes. Queda alin una forma tanto o mas eficaz de educacién
artisticu: In forwa activa, por medio de la cual el nifio se
inicin en la Rnlluuon de lz bollezn por medlo del dibujo. la
misica, el mod, , la d , lag ia ritmica, que
estudinremos brevemente.

v

Mis que ninguna otra, es la del dibujo 1L d
2 hacer practicn la educacién estética. Cultural e instrumen-
tal, el dibujo es materia rica en ensefianzas. Es el primer paso
dado hacia la realizacién efectiva de ln belleza; y al tiempo
que inspira el anior al Arte y facilita su comprensidn, reiine,
a dichas finalidades, 1a de contribuir a la formacién de obre-
ros nrtistas para les industrias de arte decorativo.

Por csto se lo atribuye tanta importancia en todos los mo-
dernes programas de las escuolas, y de esto, proceden tam-
bién los ensayos, los tanteos, las vacilaciones en los distin-
tos métodos de sn ensefianza, ht'.sta dar al fin con aquel gue
mejor purece satisf las exig! degdgi La discu-
sién ide sobre ln preferenci que debe darse ol deli-
neado scbre el colorido, o viceversa: sobre si debe comen-
zarse por el trizndo de lineas nbstractas y geométricas o por
modelos vives : si ha de prefsrirse el estudio de in perspec-’
tive por reglas dogmadticas al dibujo meciinico de copias, o
si debe prevatecer ¢l dibujo de inventiva, del
nacural, de copia, o por recuerdo de escenas y objetos ante-
riormente observados, ha sido lurge, engorrosa e ineficuz. Di-
gamee séio que imo bras otro han sido ensayados los diver-
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sos métodos y las diversas tendencins; y que uno tras otro -
han sido abandonados, sin enpernrse, generalmente n que die-
ran sus fratos, para ser juzgad desechados. La aplicacié
del dibujo a diferentes ﬁnes, ha sldo tal vez la causa princi-
pal de tantas vacilaciones; y la falta de una orientacién de-
finidn en su enseAnnza en ln escueln primaria, la culpable de
tantos fracasos. El dibujo matemitico defendido y p
zndo por unos, no puede sn modo alguno responder al mis-
mo objeto que el dibujo artistico y decorativo. Antes
de decidirnos, pues, por un método determinado, defi-
nawos la finalidad que quiere dar 2 esta ensefianza la eseueln
prnnmn No pretende ésta formar arquitectos, ingenieros o
, en el ejercicio de cuyas profesiones es indis-

pensable un conocimiento del dibujo gaométrico casi con ab-
soluta prescindencia de otro cualquiera; y en el cual la pre-
cisién, lo regularidad, lo exactitud priman sobre todn otrn
congideracién de belleza o fnutanm No pretende tampoco des-
entrafiar y cultivar las artisticas que d en
las almas infantiles a la espera del Fial Lux que las despierte ;
razén por la cual no podemos aceptar sin discusién el método
esencialmente intuitivo de Mr. Ravai , cuyo principio modi-
ficado luego en vista de una mejor orientacién fué preconi-
zado por Mr. Quénioux y adoptado nds tarde en todas las es-
cuelas de Francia. El método Quénioux que se sigue hoy en nues-
tras escuelas con algunas reformas, tiende, mds que a otra cosa,
o poner de manifiesto las vov.ncmnes nummlea yla ongma-
lidad de los nlumnos, resy su
personalidad, en vez de exigir desde el pnnclplo una exactitud
imposible en los detalles, como no podemos adoptar tampoco
un método puramente ornamentul o decorativo que busca tni-
camente formar obreros Libiles puva las industrias de arte;
ni el método del norteamevicuno Tadd que solo pretende ejer--
citar ln destreza de ambas manos siu conceder una importan-
cin principal u lu veracidad y n la bellem de la representacion.
Estos exclusivismos y especiali han £ d

ido las  oposici ¥ los cainbios radicales on
los programas, que se traducen siewmpre por retrocusos.
El dibujo, en la escucla primaria debe ser instrumento de
expresion, que, a scinejanza dol lenguaje, facilite y complete
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dnecid

la ¢ de los imi y de las ideas; y como tal
debe inepirarse en los modelos reales que serin copiados con
la mayor veracidad posible; debe ser ejercicio educativo de
las manos y de la vista, y como tal, debe exigir exactitud,
limpieze y rapidez de ejecucién ; debe ser elemento de cultura
artistica, y como tal reunir el colorido, la belleza y la fanta-
" sia, tanto en la eleccién de los motivos como en la origina-
lidad e inspiracién de los alumnos; y puede contribuir por
dltimo a la formacién eficnz de futuros obreros de arte, con
la aplicacién d iva de el illos tales como
hojas, flores, algas, ramas, animales, u otro motivo cualquiera
ornamental, que serviri, convenientemente estilizado para ol
trazado de guardas, frisos, cardtulas de libros, motivos para
puntillas, encajes, bordados, vurillajes, rejas, molduras, vte. etc.
en las mil diversas formas de ln decoracién. Todos los méto-
dos pues, tienen su importancia, y todos su razén de ser.
Encontrar uno que reéina las ventajas de todos, que contemple
todas las necesidades de la escuela y obtenga de cada uno lo
mejor de é1 mismo ha sido la gran obra de la reformn llevn-
da n cabo en Francia en 1909; en la cual tan activa parte
tomé Mr. Quemoux Yy que se resume perfectamente en los
principivs, que ribo n causa de ser méis o

menoa los mismos que se siguen hoy en nuestras escuelas.
1° Como modelos no deberin colocarse ante los ojos del

nifio, sino delos reales; fi ademds, se pres-
cindird de modelo y se exigird al nifio, ya dlbu]m de memo-
ria lo que ha visto, yu rep r es;enas imaginadas por
6]; ndemds se dejard gran margen u la composicién decora-
tiva; en un marco d inado por el , el alumno
tendri que disy seglin su fi in, el ar d

a la paturaleza, plantas o animeles.

20 En cuanto a los procedimiontos técnicos serin muy va-
riados ; el nifio serk, no solo nutorizado, sino afin invitado a
servirse de colores, recurriendo a lipices al pastel, a tinta
china y a la acuarela. El modelado mismo es introducido en
las clases; los alumnos dardn forma, con arcilla a objetos pe-
quefios.

80 EI estudlo del dibujo esti unido a la educacién gene-
ral; y por esto se induciri a los escolares a ilustrar sus
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cuadernos, en particular sus narrnciones, asi como sus cursos -
de historiu natural y de historin y geograffa.

4° No es la correciién ln cunlidad que se ha de exigir
dosde un principio a los dibujos de los nifios: sobre todo en
los comienzos se tendri en cuenta las intenciones; sélo poco
4 poco se le habituarda a una oxactitud mis rigurosn y
se le iniciari en el estudio de las meuhdns, de lns proporeio-
nes, de la perspectiva y de lus rel de los tonos.

6. Importn apte todo dejar que el nifio desarrolle libro-
monte su gusto natural por el dibujo, cuyo estudio se procu-
rari hacerle todo lo atrayente posible. Nada de lecciones di-
dacticas ; bastan algunas breves indicacioues del maestro an-
tes de que los alumnos comiencen sus trabajos; y una voz
terminados hacer en ellos una correccién general, si bien
gyardindose mucho de retocar el dibujo de ninguno-.

He transcrito integros esto cinco principios porque resumen
parfectninente la orientacién moderan en In ensefianza del di-
bujo y veflejan muy bien el sistema adoptado en nuestro
pals el cual fud introducido por el Sr. Vicente Puig, pintor de
talento y profesor de dibujo en la Escuela Industrial, quien fué
comisionado expresamente por nuestro pais para estudiar en
Europe los mejores sistemas de dicha euseiianza ; agregando
« 81, lns copias de siluetas, escenas, etc. que tienen también
un gran valor educativo. La ensefianza del dibujo en cor-
binacién con el colorido y dada al mismo tiempo que
él, sin separar uno del otro como lo hacia la escuela antigua,
es A mi juicio la mejor conqulsm realizada por este sistema,
cuya aplicaciéu en tan sorprend resul-
tados ha producido. Ella ern anteriormente, una enseiianza
drida, desprovista de todo atractivo, y que reunia todus las
dificultades & I vez. En efecto, Ins sombras que tantas difi-
cultades encierran cuundc deben trazarse al grafito, resultan
mits ficiles y de mejor efecto cuamlo son dndus con lipices
al pastel sobre fondo llgemmonw coloreado, gmhnnzo, t;ns,
etc. Bl nifio observu usi, i i te el resultad
worio de su sprendizaje, no solunente por ln mayor facilidad
que encuentra al realizarlo, sino también y sobre todo por el
wayor parecido que obtiene de esto modo cou el modelo emplea-
do, y ln mayor bellezu de su trabnjo. Este sistema renliza amplia-
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mente su misién de educacién’artistica al tiempo que, por medio
de la estilizacién de elemenws tomados de la naturaleza, vege-

tales o unimal buye p te ala f ién de
futuros dlbujnnus de ornamentacién y obreros artistas para
lag industrins de d ién: industri afi forja, deco-

rocién de edificios, etc. atc. La exposlclén de trabajos esco-
laves, realizada Sltimamente con motivo de -ln Exposicién
Industrinl y Agricola Sudamericana, prueba acabadamente, con
los dibujos expuestos, de nilios de € a 14 afios, que esta ense-
iinnza da de sf todos los frutos que era dable esperar do
ella, por lo cual no temo aconsejarle como medio eficacfsimo
de culturn artistica. Postales iluminadas, cuadritos, i

guardas, frisos, esquinas, flores y frutos dol natural, revelaron
muchas vocaciones en vfas de realizarse, y sobre todo, un en-
hnmsmo infantil que n\mcn obtuvieron antes, los engorrosos

y pr P

*
* &

Es el canto, n diferencin del dibujo, una nctividad pura-
meute desinteresade, por lo menos en In escuela primaria, y
cuyu finulidad no puede ser otra‘que la educativa y estética,
De todas lay formas de la indsiea, es el canto coral el mis
al aleance del nifio, y por el cual siente verdadera pasién.
Aparte el placer estético que produce al alumno, es el canto
un excelents medio educativo de In sensibilidad y de los sen-
tidos. Afina el oido acostumbrindolo a percibir las diferencias
de touos y i y determi; lo un dad sufri-
miente por la inarmonin o desacuerdo do los sonidos; al pa-
s0 que cduen las voces endulzindolus y dindoles con-
ciencin de sn musicalidad, El nifio que ha sido discipli-
nalo en el cento, habla con mayor dulzura y riqueza de ma-
» agrel que no ha emitido jamds una nota, Como edu-
miento, el cnnoto traduce las emociones mas
fugaces y Jelicadns, y mucho mejor que la palabra habluda
vesa ol ensusiasmo, el fervor, la pena, y el patriotismo,
wpe qae lova a las almas nn consuclo inmenso en las
horas do abatimiento y de tristezn. En los momentos mas
idos de lu luchu homérica ¢n que se desangruba Europn

iy
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entera, ibfa un Insp de 1 en ol Bolet{n de-w
partamental de la Drome: <Es necesario gque haya misicn
en ol alma de los niiios, muasica senocilla, franca, ocalurosa.
Los sentimientos que la realidad hari nacer en ellos, que
nuestras lecciones desarrollan, oncontrarin en el canto un
medio de expresién que los ha do llevar a su mis nlta po-
tencinlidnd. Cuando todos los nifios cantan en coro, cada uno
se une a los demiis, el almu se ensancha y se eleva; un sao-
Jo y mismo sentimiento penetra y hace vibrar, comunicindo-
Jes un poco de la sagrada embringuez, todos esos jévenes
corazones de nifios de Iancia ... Qué negligencia, qué error,
privarnos de ese poderoso medio de accién, y privarlos a ellos
de semejante cordial!...» ( Setiembre, Octubre, 1915).

«No hay sentimniento, —dice a su vez Auguste Chapuis
Inspector principal de la engefianza del cunto en las escuelas
comunales de Paris — que la voz humana no pueda expresar.
Y cuando muchns voces se unen en un mismo vuelo artis-
tico para expresar un noble pensamiento que lu musica ilu-
mina y exalta, se desprende de esa voz colectiva una emocién,
un entisiasmo, una turbacién cuyo poder expresivo se decu-
plica, se contuplica, en razén directa del estremecimiento
emotivo que se apodera de cada uno y se transmite a los
demds. Parece 0 que cada ej Y do del
pensamiento musical que traduce, se enamore "de 1a ‘idea que
lo hizo nacer y se transforme en su mas decidido carpeéns.
< El canto en comtn, agrega lucgo, produce atn otros efectos:
impone’ el sentimiento de )a solidaridad en el esfuerzo; obliga
a apreciar en todo su valor, la necesidad de una disciplina y
de una regla aceptadas por todos parn poder obtener una
perfecta ejecucién musical ..

Este sentimiento de solidaridad que engendra el canto en
comiin, despierta en ol alma del =zijlo otro sentimiento muy
afin, el de la mutua ayuda y proteccidn que unos m otros se

i HA asi a estrechar mds adn los lazos
dot campuﬁcusmo y del afecto. No as sclamento el patriotia-
mo, el sentimionto que oxcitan on lus aAlmas, tan intensaments,
loe himnos patrios. Esas f das desde la i i
con igual intensidad do entusiasmo. son el mis fuerte lazo
de fraternided antre los hijos d: unn misma patrin, Porque
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la comunién en ‘un mismo intenso sontimiento que traduce y
centuplice le emocién musical de ‘cada uno, establece entre
las alinas lazos tan fuertes como los del comin terrufio. Se
ha dicho que es la lengua el mis fuerte vinculo de unién
entre los pueblos; pues bien, la misica, y sobre todo el canto
coral es el lengunje mis exacto, mis sutil y mids intimo de
los scntimientos humanos. Mil veces han experimentado
los vinjeros esta sensecién do intimidad y simpatia hacin
desconocides, sélo por e1 hecho de reconocer sobre sus
Iabios una cancién familinr de la infancin, recuerdo y
perfume a la vez de las horas transcurridas en comunidad
de entusiasmos y de afectos. Ninguna otrn forma de activi-
dnd humana tiene una accién tan marcada como ol canto coral
sobre la solidaridad humana; y los cantos religiosos que en-
tonan los protestantes en comiu son un medio eficaz de pro-
pagenda que empl. con f ia. Hncer cantar al unisono
o a varias voces a los nifios de nuestrns  escuelas, es pues,
unirlos estrechamente entre si y fortificar los lazos de fra-
ternidad eatre los futuros ciudadanos, al tiempo de hacerles
gustar el plncer dasmteresndo del Arte sin exigir del nifio
un esf 1 1 que Jo disminuya o que lo enturbi
Pero es un error creor que deben buscnrse para los nifios
.canciones infantiles en las cunles el Arte ha cedido su.pues-
to a la puerilidad y a In sandes, Los cantos escolares no
renlizan su misién educativa porque de ellos esti excluida
completamente toda bellezn y todn emocidn. «2Qué se debe
cantar en las escuelas? pregunta Auguste Chapuis arribe
citado. Nada mis que cantos (a una o. varias voces, segiin
Ia edad y el desarrollo de los nifios a Jos que estin destinn-
dos) nndn rnns que cantos esrntos por verda.doros poetns y
; transcrip do obras de
maestros universalinente adimirados; y como distracceibn.
Jos antiguos nires populares de nuestras provincias, E} re-
pertorio escolar debe rechazar sistemiticamente lns pro-
ducciones sin valor artistico, que no pueden sino falsear el
gusto y el juicio de los nifios, al darles nna educacion deplo-
rable. Celebrando todas las bollezas, todas las virtudes y to-
das las glorins, los cantos oscolares pueden ligarse estrecha-
mente u los diversos rumos de lu ensefiunza general: histo-
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ria, recitacién, moral, hdciends s{ mafcliar -de condlbito la
educucidn del gusto con ld cultiira attfstica y literitia. s
L’art a 1'école.—L'art n‘.uslbtl a l'école)

No se insistird nunca on i se
de nuestras escnelas todod esos cintos escolthes que solo
puedon producir en el nifio un efecto absolutamente contrario
al arte. Porque sean sencillos, son li Hiljdrii de una pobreza
artistica tal que el nifio mismo Iln siehte; y cantn entonces
con desgano e indiferencia, cuntos que pervierlen en vei do
educar su g-.sto Es preferible que naida se cante antes que

jantes at dos contra el aite musical. Ea nuss-

tros paises, desgracindaiiénte es éste, como & lus dekiis
ramas de la cnltura artistica el.gian escollo dé la educdeion
musical; y sin embargo, no faltan én las obrds maéstind dé
los grandes musicos motivos séncillos y ultamenté artisticos
y emotivos que puedan adaptarss n voces infantiles. Nuestros
mdsicos americanos, que los hay de mucho y positivo talénto,
no se hun preocupado liasta hora dé escribir Wusica ficil y
bille, yn sobre motivos de maestros, ya con propia inspira-
cién; o bien de adaptar a las voces infantiles coros hermosos
escritos parn voces de adultos. La comisién quo éntre mos.
otros se preocupa ahora de imce’r efectiva la educacidn mudi-
c:d del mﬂa por medlu do cursos de piuno, canto, solfeo ¥
inadns & losma con el in de prepnrnrlos

ntrunsmlhr con eficacia esh. ¢ducacién & los alumnos de las
inari formada casi toda ella por wiMlsicos y

artistas de reconacldo talento, deberin completar su obkn
’mcmm lecci do y ibiendo trozos de catto qie
isfagan estas k idndes de la escueln.
Mais ficilmente que estos coros cuya letra y miisica se adap-
ten n las almas infautiles, se encuentran trozos de solleo so-
bre motivos de obras maestras; y el método Galiin - Parfs-
Chevé, ha realizado en este sentido una buena obra avtistica
y educativa, ro tanto por ln notacién numéricn que émpléa
sino sobre todo por la variedad y la Lellezn de los ejercicios
vecopiladus, casi todos extraidos de grandes muestros, Lstos
motivos tomados de las obras de Palesirina, de Beothoven, de
Chopin, de Berlioz, de Mendelhsson, familinrizan a los nifios
con los L de estos grand isicos y les dau a entre-

1 antidi
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ver bodp An rpgpdo nnevo de grte que no sgspecharon nunca

que A 0 en la estrechez y la pobreza do lgs
ioney triyial pSPHIns expresamente para ollos. I;T ingtin pla
cer mayor que recapc m4s adelnnte gp una onia, en un

trozo de cento de estqs grandes maestros, Ja mejodia que en-
tonargp en Jg vscuels y que quedd grohada en su momoris.
Pasa con ly misica lo mismo que sucade con la literatura
infantil. La poesin o los cuentos escritos expresamente para
pifios po satisfacen en padn los gustos y las tendencias de
log mismos. Porque ¢} adulto que escribe para ellos dificilmerte
puede pcnot;nr de ‘Buoyo Ia comphcndn psicologia de Ja infan-
cin guyp persp yp 1 te a los
augorgs. El deseo de ser comprendldos fa.clgpente los lleva a
la pueri d y a lo tonterin; y el nifio huyo sisteméticamente
de esp literntura y do esa musica que rehaja su inteligencit
en vez de elevarla hacia la perfecci¢p. Es por ésto que la lite-
Iaturs o Jg iisica que més guste a Ja infancia sea precisamente
la ghra de los grandes genios gn Jog cualos cada uno se ve xe-
trgtado 4 =i mjsmg, en taptos plangs diferentes como son los de
lg humypidad. Bl njfio gusta y ge satisface con la fibula, y el
hombre ilustrado cop Ja filosofia que el)g epcierra. De ahi que
sea 8] Quijote.o laa ohrasdo Sk;keppgu\re preferidas por los pifigs
gue po pupden comprepder sino lo gue es cuento, a las fibu-
lus triviples esritas exprespmente para ellos. Lp obras de
Jos grandes genigs humgnog se parecep gl océano: quién en-
cuenira en ellps so)amente y se satisfpce con eso ln simple apa-
riencia de su superficie calma ¢ agitadq: guién lo ama golamente
pura detenerse en sus orillas a juguetcer con las olas o recoger
Jus coaciillas gye deposita sobre lns arenas de la costa ; quién
prefiere sus rudas tempestndes ep la soledad de la alta mar;

¥ quign, por ¥ltimo, descendiendo « sus ignotas proinndidades
husva ea ollas Ja perla escondida o los tesoros de la madré-
¢l coral. En ellas estd toda el alma humana: con la
divina candidez de la infancia y la amarga experiencia de la
cdad mudura ; con Ias ilusiones de la juventud y las esperan-
zas ardientes de la adolescencin,

En esn fuente inagotable que es el genio del hombre, debe
buscar tambidn el maestro los motivos musicales que ofrecer
& lce niitey; ellos serin las adorables conchillas y los juegos
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junto a la placidez de las olus que ol espectador sencillo pide:
Yinicamente a la majestad infinitn del océano. Puestos asi en
contacto ain ligero con las grand bres de la inspi
cién musical tros futuros patriotas no se isfara
ya como nuestros contemporincos con la musica trivial o
grosera de las tonadillas n la moda y las vulgares canciones
de opereta, remedo y caricaturas indignns del verdndero arte
musical, .

El canto por audivién seré el inico que puedn ensefinrse
en nuestras escuelas & los alumnos inenores de 8 o 10 niios,
dadas las condiciones de horarios y programas que en ellos
rigen; para iniciarlos mas adel on el del
solfeo, sin el cual dice el mismo Chapuis, ya citado «el que
canta un nire sin poder descifrar sus notus se encuentra exac-
tamente en In misma situacién del que recita una fibula de
memoria y es incapaz de leerla s,

Las canciones mimicas o juegos cuntos, que tente eficacia
tienen en la educacién de la primern infancin son un medio
feliz de unir el canto al movimiento y han obtenido en In-
glaterra tan grande éxito que una ilustrada  mujer, Lady

G 30 he dedicad pecial te, a recojer y anotar to-
dos los juegos popul paiindos de sus resp vns can-
ciones, en las cuales ven hos lo. ¢ ién de

o histdricas tradiciones. En esos cantos juegos populnres,
transmitidns de padres o hijos durante. muchisimas genera-
ciones, reconoce Lady Gomme In consorvacién y traduccién
mimica de hechos histéricos locnles, y como tules los ha recogi-
do para aumentar la riquezu del folk-lore. De ahi Ia importan-
cin quo les atribuye y el estudio que de ellos ha hecho para
introducirlos on las escuelas a fin de conservar esas tradicio-
nes y fortificar con ellas ol sentimiento de la nacionalidud.
r'#

Intimamonte ligadn « lo enseiionzu de loy cantos mimicos
que forma parte importante del programa artistico do lus Es-
cuelas do Tnglaterra, so encnentra Iz giinnasin, cuya impor-
tancin nos ha sido sugerida tambiin por los anglo-snjonos.
Ya ou 1889, cuando Edmond Demoiins publicd su célebre li-
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bro «L’école nouvelles, consecuencin, diremos, dv aguel
otro que tanto ruido causé entre los latinos < A quoi tient
la superiorité des nnglo-saxons», asignaba n los ejercicios
fisicos y manuales una gran parte del horario de la moder-
na Ecole des Roches, que debia renlizar el ideal de educacién
preconizado por su fundador; y por medio del cual debia

adquirir la juventud fi esa tnn discutid perioridad
que le atribuia a los anglo-sajones. El horario inspiredo en
el que se seguia en las las ingl de « Beda-
les»> y « Abbotsholmo . es el sigui : o era mejor dicho,

pues ignoro si ha sido modificado: la mafiana, de 8 y 80 n
12 y 20 estaba destinnda a las clases teéricas; la tarde, de
2026y 30 a trabajos de jardinerfa, ebunisteria, juegos y
ejercicios flsicos; football en invierno, cricket, y natacién en
verano, marchas, trabajos rurales etc.; y ln noche, después de
cenar, de 7 a 8 y 80 a clases de canto y recitacién, veladas
musicales o literarins, mtsica, danzas, conferencias etc.
Como se vé, el programa no puede ser mas completo; y
la importaacia atribuida a lus diversas actividades humanas,
mejor dida. Los di bricos solo oocupan algu-
nas horas de] dia, las mas apropiadas; e igual importancia
se atribuye a las actividades manuales y ejercicios ffsicos
que & las socisles y o las intel les. Cierto es que no po~
demos temar este programa — horario por modelo, ya que la
Escuela des Roches, como las de Bedales y Abbotsholme to-
man al nifio y lo separan casi en absoluto del hogar por el
sistema del internado, cuyas ventajas positivas desde el pun-
to do vista de una mis perfecta educacién, estin equilibra-

dos y aiin sobrepasndas por los i i de la falta de
color y dulzura del hognr paterno y de otras mas graves
atn iolégi e higi Ly p por lo tanto

de todas las horas del dla para administrarlas con absoluta
preacindencia de la voluntad infantil.

Sorprende, en efecto, en este horario tan bien confeccionada
¥ que tan armonioso desenvolvimionto persigue de In natn-
raleza humana, que no deje tiempo en absoluto disponible n
la voluntad del nlumno. Los juegos y ejercicios fisicos, dice ¢l
misino Edmond Destolins, ocupan un cierto tiempo cada
tarde, y sobre todo, las tardes dol Miércoles, dol Sihado y del
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Domingo ‘que son los liempas Jibres : los alymnos gueden erm-
plearlos como quiersns. Por lo tante, o se deja librado sl
criterio de los nifios la importancia que se otorgue & los
ejercicios fisicos, o seri preciso sacrificar las visitas de lps
familias, el estudio fuern de class, y los temas escfitos n
dichos ejercicios, Pero la dificaltad jmayor pars nosofros eatd
en el sist seguido en Ins, en las cuales. Ay-
rante un horario de 20 o 26 horas eemanales es precizo llevar
& cabo toda ln enseiianza tedrica, Ja educacidn fisica y Ia
culturs moral y estética. El resultado debe ser forzosamente

el que se produce: o se ifics. al pifio a} obligarlo a une
intensidad excesiva de trabajo durapte esns ¢ o b horas diarias
de cluse, easi sin i peibn, lo que produce el i

8
prematuro de lgs naturalezas infantiles, doloroso resaitedo
que estanos ya palpando los que com amor obseryamos a los
nifios; o bien se ifi Jos materi das, en yn
sacrificio que seria el mis ucertado por que sslva Ja salud
de la infancia, pero que cuesta demasiado a la conciencia
profesional del maestro. Y luego todas las majerias estin

dadas entre al mismo Ispestro de la clase,
ol cual debe ser wna enciclopedia viva, o bien como es logico
que suceds no conocer » fondo ninguna de ellas. Es necasario

que 4ada xef que se quiers ingeg-

ducix ea sentido de ogregar o especializax ciertos materius en
" Jas ya 4 <0d gadus, dele

por una més radicad ref de h ios, de i6n mae-

gisterial, de-especializacién de profesores, de edificios y ma-
torial de ensedianza. De lo contrario todo lo que se dige serd
vano juego de palabras. .
Y sin embargo, de todas las qctividades indicades, es la
cultura fisica la que mayor oo requi no sol
por lus consecuancine higiénicas y saludables ya por ‘todos
P izad Andas, sino también y al mismo tiempo
por su trascendencia artisticy, edn cuando elly purezca algo
vage y atn lejane. La solturn y la seguridad en los movi-
wientos que di el ejercicio de los deportes a quienes los
prnctican asiduamente es yn un gran paso dado hucix el sen-
timiento ritmico que constituye hoy una .de las mas bellas
if i artisticas: el arte plistico de las danzas cli-
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sidits: Edtas dafizes; que tah altr exprésidn dé sentimiento y
de bélleza nos dati con la dctitud, el eolor y el movimiento,
Yy gtie tan dlto expotefite han alcansado éntre los rusos, o
I4s ds cldsican §ue Isddota Dutieah hi resucitado de entre
los griegos, tienet el mismo punto dé prrtida que In giwn-
nasid : la hrmotia de los movimientos:

Y es bueho sedaldt, al mismo tiempo, que los ejercisios ff-
si¢ds, atin duiante la infancia han de concordar ven el sexo
de las criatiiras; y que 8s absurdo adoptar un mismo sistema
dé ejéicicios, aGn fuern el sueco, parn todns las escueles y
pard todas las institiciones.

Hoy gite une sana teridencia de raza orvienta n cmlos los
pieblos latlfios heeik uha mayor atencién al desarrollo ffsico;
hoy que lns plazas dé deportes, excelente idea llevada a la
prictice eutre trés por In b dritn. Comigiéu de Edu-
cacién Fisien, Fealiza la aspiracién de dar a todos aire, sol y
facilidades para practicar casi todos los nlaporees hoy gue los
paises de Awérica celeb torneos i les de des-
tiéza, de agilidad y de fuérza, resucitando asf{ las célebres
Omnpmdus griogns, ¥s preciso mds que huhica establecer la
dif incidn de ‘esta i y variarla de acuerdo con
145 ‘necesidades y las disposici turales de cada uno, ¢
fitt e o transformar & todos invatiablemente en ntletas gne
luzean uniférines musculaturas de fuerza. El vigor y la for-
taleza que dan al football © el box deben ser atemperndos
pot 14 agilidad del tennis, In destreza del golf o la gracia y
le oltura de movimientds de la danza. Y creo, a este res-
peéto qhe Ja gimnasin destineda a las niflas, sin descuidar
los déportos que vigorizan si natuialeza yn de por sf débil
debe ser ancamicade al fitmo de los movimientos y & la ar-
monia y a la gracia de los mismos, Y dejando de lado el es-
tudio de la parte higiénica diremos que solo esta clase do
ejcreicios preden relizai eficazmente la cultura nrtistica del
niio. He de citar con este motivo el sistema soguido en nues-
tra Toiversidad de Mujeres, en donde tanta importancia se
ha concedido hasta hace poco a In educucién fisica, Mo-
vimientcs ritmicos de gracia acompafiados por muwica,
alternaban aili hajo la inteligente direccién de profesoves nor-
teamericenos von la prictica de algunos deportes (aquellos
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que permite la deficiencia del local ), con marchas, saltos, ejer-
cicios de fuerza dos de sus correspondientes npara-

tos y también con danzas clisions y bailes de salén. Tengo
entendido que el mismo sistema se practica en el Instituto
particular ¢ Crandon» uno de los establecimientos de enseiinn-
za que mejor cultivan esta rama de la cultura higiénica y
artistica. Creo initil recordar la importacin que en Atenns,
pais por excelencia del Arte, se concedin a la danza ya los
juegos. Parn dar solumente una ulen np)oxunndu de ln impor-
tancia atribuida a esta clase do ej
que Ia dapza formaba pnrto al mismo m.nlo que el lnnznmlenw
del Jlsca, In carrern a pie y a cnbnllo, el tiro de flecha o el
pancracio de toda ed id 1 Los
juegos comenzaban ln educncién del misculo pura In fuerza, 1o
agilidad y la gracia cuando el niilo alennzaba la época do In
pubertad que se calculaba alrededor de los 16 niios y cuando
habia terminado ya su educncién intelectunl y moral. « Egtn
educacién ftisicn de la segunda infancia, dice Theodore Rei.
nach, el i 1a continaaba d la juventud y durantoe
le edad madura. Solamente que, en vez de asistir a la pales.
tm, concuu-in nl gimnasio o a los estadios a ejecutar sus
Muchos prolongaban esta bre hastn_

Ios umbrales de I vejez, que los encontraba atn con el cuerpp
derecho, robusto y dgil».. Estos ejercicios los practicaba al
aire libre, el cuerpo completamnente desnado, que untaba, parn
ciertos ejercicios de lucha, con acoites y naterias grasas. La
danza, sobre todo la danza religiosa formaba parte importan-
tisima de ln educncién de los jévenes de anbos sexos: muy
ida es la anécdota de Séfocl dol que segin

se asegurn poseia una belleza casi perfocta, bailando, des-
nudo, al frente del ejército vencedor en Salamina, para festojar
su triunfo. Es también genornlmente conocida la institucién
de la efeblfa, que segin asegurn Reinach no poesia el caric-
ter universitario que le fué atrihuido durante mucho tiempo
¥y el s6lo el de instruccion militur gue se daba a todos los
en la épocn comy; tida ontre los siglos IV y V.

De todos los paises moderncs. Inglaterra es tal vez, ol qua
mejor ha resucitado este caricter griego de la cducncion,
aungue dando mayor prefevencia a los ejercicios de fuerza y
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de destrezn que a los de agilidad y gracia. Sin embargo ed
necesario citar en favor do estos dltimos un interesnntfsimo
establecimiento inglés: la «+ Escuela de danzas populares de
Stratford sur Avon», a la cual concurren los maestros e insti-
tutores para distribuir luego este il n todos los rinco-
nes de In campifia inglesn. Como su nombre lo indica, ln Es-
cuela enseiia los cnnzo- ¥ juegos propios del pueblo, que han
sido gid v publicados por algunos entusias-
tns folk- /onslns Los cnrsos. dirigidos por Mr. Cecil Sharp,
que es él mismo un musico de tnlonto y coleccionista de vie-
jas canciones. duran sélo un mes, Agosto, y coinciden con el
festival Shakespoariano que se m\lnzu anualmente. Compren-
den varing secciones do danzas y de canto, aén cuando este
ultimo solo se practien como di y P i de
las danzas. Stratford ensefin también juegos los o can-
tos mimicos, destinados a nifios mis pequeiios, También en
,onta seccién los nlumnos son jévenes muestras primarins que
van nlli con ese unico fin. En ocho dins hacen acopio de
juegos y ¢anciones quo llevan luego a sus respectivas escue-
1as. Es on Stratford en donde 1a ye citada Lady Gomme, es-
pecialista en estn clase de danzas y canciones, dié interesan-
tisimas confershcias n las alumnas sobre su origen, y slgm-
ficucién histdrica, sobre la de
propugarlas en lns las. ( Revue pedngogique -19i3),
Mucho hay que hacer entre nosotros antes de congeguir
d Poro sm protender que escue-
Ins dlm unn i letn, es muy dable es-
perar gue por lo menos Jos Insmuws Normales de Mnestros
ngreguen a sus proglumM un curso de g\mnn-m artistien,
en donde los al dan, como en Stratford, uns serie
de ejercicios ritmicos, y uls danzas y juegos fncl]monts adap-
tables n la infancin, que llevarinn luego a sus respectivus
escuolas parn ser enseiados sin mayor dificultad & los alum-
nos. Es cierto que existe un curso de gimnasia, y que ésta
es tambiéu obligatorin en lns escuslas primarias; pero su ob-
jeto estd lejos de ser llenado, tarnto desde el punto de vistn
artistico como desde ¢l mis importante adn, higiénico. Una
buena tendencia nctunl, lleva, sin embargo a casi todos los
maestros, & acompniinr con musica — piano por lo genernl —
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las mlrchns infantiles, con lo que se consigue unn mayor,
facilidad y b idad en el ejercicio y un interés mayor
en el nifio. Pero serin do desear que no -er.oncrstnse solo n las
marchas el acompefinmiento de ln musica, y que se extendie-
e a toda una serie de ejercicios de gracia que dan agilidnd,
soltura y elegancin a los movimientos y preparan luego el
oido y el cuerpo al arte completo del ritmo.

‘%**

Solo nos faltw ahorn docir dos palabrus sobre In mis inte-
tesante y ficil forma de contribuir n una buenn cultura ar-
tisticn: In poesia. Para sentirla y amarln, y hacerla u la vez
sentir y amar a los domis, no es necesario como en la mdsica,
Ia gimnesia ritmica o el dibujo, unn preparacién especial pre-
vin; sélo requiers del maestro un poco de gusto y mucho
corazéun. No es necesario ser poetn para inculcur en Jos niilos
ol amor a la poesin. Y poesia buena, elevada, nobly, existe
ys, y existe en abundancia en nuestros paises de' Américn,
Como In musica, no tiene el inconvenienle de la pintura ex-
tranjera que aleja al nifio de sus pnusn)es nnhvos para fami-
liarizarlo con exéti yd idos 1 ; la misica
y la poesin, que gon las mits hondus o Intimas modulaciones
del almn humana no soun exclusivos de ningin pafs y de
ninguna raza, porque no lo son ni lo han sido nunca los mis
nobles y mas olevados sentimientos del alma humana. Y en
cugnto al idioma que es la mayor dificultad de la poesia, de
gue’ carece la musica instrumental, la riqueza poética de
Américn y de Espaiia es enorme.

Digamos ahorn algo de la importancin capital que tiens la
pocsia en la educacién del niiio. Volviendo do nuevo a Atenas,
maestra de todas las artes, vemos en ella que cusi toda la edu-
cacidén intel 1 estaba dada n la poesia. « La recita-
cién da los poetas - dice Théodore Reinach en un interesanti-
simo estudio sobre la educncién en Atenas —desempefiabn un
papel importante en la ensefianza de la escuela, Los nifios,
una vez que cooocian In lecturn y lu escritura, debian
aprender de memorin largos trozos de poesia; no se tenin
entonces ln torpe crueldad de torturar su memorin con lec-




B9 —

ciones en prosn. Estos trozos eran a veces elegidos por el
maestro mismo en las obras originales do los poetas, n veces
tomados de nntologlas en donde.se las habia agrupado pre-
viomente ; pues es también a los griegos a quiones debemos
la invencién de las antologias . .

.. Los trozos que los nifios deblan a veces recitar en los
concursos publicos les quodnhan grabados en la memoria

durnnte la vida entera. Indep del beneficio mo-
ral de que hablaré mds tavrde, obtenian de este e]ercmo unn
triple ventaja. Primero, se perfeccionaban en el i

y ¢l manejo do su lengua, facultad necesaria bajo un régimen
polftico en doude la palabra era duefia de todo. En seguida,
por la iniciacidn n los ritmos variades, por el encanto pronto
gustado do las palabras armoniosas, bien colocadas y pinto-
rescns, se usbozaban en ellos los primeros lineamientos del
gusto y del sentiiniento artistico. En fin, y no se hi insistido
tal vez bastante sobre este punto, la lectura profundizada de

los poetas permitfa salvar las lag del
de ensciianza, y de familiarizar hasta a los que no deb(nn
i nds adel su ed ién, con un cierto nimero

de nociones dtiles o su cultura general y atn profesional,
No se enseiiaba, en efecto, religién: las fiestas piblicas, el
culto privado, bastaban para aprender los. ritos; pero el
alumno que recordaba alguna cosa de la Theogonia de Hesiodo,
de un himno de Orfeo, de uno o dos cantos de Hornero, no ig-
porabu ni ol zombre ni la genealogfa, ni el cardcter de ninguna
do las divinilndes del Pantheon nacionsl. No se ensefiaba
historia, pero aquel que, nifio ain, se habfa estremecido al
leer los < Parsas » do Esquilo, o las olegfas de Solén, que
habin tarareado la famosa cancién a beber en honor de los
matadores del tirano, Harmodio y Aristogiton; ése no olvi-
duria jursis los mis gloriosos episodios de lu historia de su
grande y do su pequefin patiia. No se ensefinba geografin;
pero bastubn bhaber penado alzo sobre el II canto de la Ilfa-
da — ese catilogo de pueblos griegos qua tomaron parte en el
sitio. de Troy n los nombres de sus jefes y el efective de
sus barcos — para tener una idea suscinte de la geografin de
Grecia de Buropa. Los viajes de Ulises, comentados por el
maestro, ¢l desmeinbiamiento de In armada de Jerjes en la
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Perséida de Choerilus de Samos ngregaban un esbozo dol
mundo mediterriueo, un vislumnbre de la etnografin de Asia
y Africa. No se ensefiabun nociones usuales de economia po-
litica, ni la aplicacién de las cienci temiticas, ffsicas y
naturales a la agricultura y = la higiene; pero aguel que
habfa leido y relefdc ese memento del buen labrador y ese
calendario rural que se llama « Los Trabajos y los Dias» de
Hosiodo, sabfa tal vez mas sobre ol aspecto del cielo estre-
llado en las distintas estaciones, sobre el orden nacional de
los trabajos agricolas, sobre la higione del agricultor y de
la huerta, sobre in doméstica y sobre ia en
general, que muchos pequefios franceses recién salidos. del
estudio de los textos y provistos de su certificado de estudios
primarios ». ( Revue pedagogique, 1913),

Pord6neseme la longitud de la cita, en mérito a su interds.
No hubiera podillo decir mejor que lo hace Reinach en este
pirrafo toda la importancia atribuide por Atenas a la recita-
cién, Ja que, no sélo era fuente de ln nayoria do conocimien-
tos que recibia el mifio, sino también su mejor titulo de per-
sona culta y educada. Tanta era la importancia atribufda, que
Uien pudo decir Damon maestro de Pericles que «para refor-
mar o relajar las costumbros de nn pueblo, bastaba agregar
o qumu' nna cuerdn a la lira ». Ningfin ateniense. en efecto,
era d ducado si no eabin recitar de
memoria, Acompafindose con lu lira o la citara, los. trozos
was importantds de los mas célebres poetns griegos; y ain,
llegado el caso, componer 8l wismo las poesias que debia de-
clamar luego en los banquetes, verdaderos torneos de litera-
tura.

Sin atribuirle en nuestros dins una importancia que sélo
ostaba justificads por la escusez de los conocimientos genera-
les y sobre todo cientificos de aguol tiewpo, creo sin embargo,
que se ha relegado demasindo en nuestros dias la importancia
de ln poesia en la escuela moderna. Ninguna ensefianza moral,
en efecto, tiene mayor eficacia que !la lectura o declamancion
de un trozo de alta pcesia, 6u donde los sentimientos mora-
les, generosidad, abnogacién, patrictismo, estin oxpresados
ton una fuerza que no alcanzard jawis la palabra dzl naes-
tro i 16 fuerza de la ivspiracién y la fuerza del ritmo.
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La poesfn, mejor que ninghn otro. arte traduce y da vida
al esentimiento humano; mis clara y mis concreta que la
miisica, que s A su vez, mis emotiva que ella, la poesfa se
dirige ol mismo tiempo a la inteligencia y al corazén; y
como emplen el instrumento animico por excelencia, el len-
guaje, es por todos, mas facilmente comprendida que Ja mi-

sica a la cual toma sin embargo el el : el rit-
mo. Los hecllol histéricos que cantan nuestras glorias nacio~
nales, y d la fibra patridtica en el

y

corazén del muo, la paz y la dulzara del hogar, la noblem
del trabajo, todas las grandes virtudes b

on la poesfas, por el ritmo, por la belleza de las Amng«nes,
por la musicalidad de la rima, por el soplo de inspiracién
que los levanta, una fuerzn de sugestién que nada ni nadie
les podré disputar, Una leccién de moral, en efecto, una na-
rracién que se lee en clase con fines morales, tiene siempre
algo de artificial, de adaptado, de falso por consiguiente. El
nifio, de una perspicacia poco tenida en cuenta por lo gene-
ral, adivina inmedi ento el fin perseguido y adopta, en
consecuencia, una actitud de espfritu en armonfa con él. La

falta de si idad en el la ortilicialided de su ense-
fianza, d i de inmediato, la falta de si idad en el
alumno. Sus mismas i no son ent la ex-

precién de lo que siente, sino que traducen sobre todo el es-
fuerzo del nifio para ponerse nl diapasén de la leccién. Es cu-
rioso constatar el ingonio que despliegan para encontrar res-
puestas que sean, no la expresién fiel de lo quo piensan, sino
lo que ellos creen que ha de satisfacer a su onsefiante. Do
alii la poca 0 ninguna eficacin de estas lecciones, e]ernplou,
nar o simples preceptos que el p

o horas fijas a sus alumnos, como dosis de una medicina
preservativa, sin conviccién y sin entusiasmo; y que el alum-
no recibe con la misma faltn absoluta de sinceridad, de en-
tusiasmo y de conviccidn.

Lu poesia que el niflo conoce perfectamente no haber sido
escrita con premeditado fin moral, que lee & cualquier hora del
dia y no a la hora fijada para la moral por el horario, que
aprende de memorin, que recita en ln escuela y en su casay
que oye declamar al maestro, obrn con una fuerza y eficacia
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poderosfsimas en el alma y el espiritu infantiles. Pero es
preciso que el trozo elegido sex un trozo de verdadcra poesin
que no haya sido escrito pura ellos con un fin moral; pues de

lo io toman i di te esa actitud entre décil
y resignada con que reciben Ias locciones corrientes de moral.
Esta me prod en las el efecto de

esas medicinas mnnrgns que se disimulan en jarabes o dulces
parn hacerlas aceptar ficilmente a las criaturns y que éstas
doscubren siempre bajo su disfrnz mis o menos perfecto y
se resiston enérgicamente n tonar. De mi sé decir que los
trozos de poesia aprendidos durante mi infancia sin seleccién
alguna, que recitaba para mi sola, y entre los que recuerdo
oomo los que mayor impresién me causaban, n Ja « Leyendu
Patria » de Zorrilla y al < Andresillo» de Roxlo, han influi-

do iderabl te en mi a iéndolo desde
entonces o la pereepcu’m de las cosns bellas, y determinando
o a lo monos esti mi ién por la literat

Y atn cuando la poesia no influys en los inimos infantiles
con la misma trascendencin que para i vida tuvo, atin cuando
los nifios no sean todos igunlmente sensibles a la belleza y a
In sugestién del verso, algunos trozos de poesia bien elegidos
por el muastro, y aprendidos en la nifiez, alegran el espiritu,
y abren el alma ol anhelo del
Infinito y lu sed de Tdeal. Yo repito con Félix Pécaut las be-
llas palabras del Diccionario de Pedagogia, en ‘el articulo
Poesia: « Lo poesia y el canto se convertirin en los agentes
de la cultura moral; mejor adn, de la Civilizacién, Tanto. y
tal vez mis que por la moral diddctica; mucho més sin duda
alguna que por la aritmética, la gramitica, la historia o los
elementos de fisica o de quimicn, es por el conocimiento de
osa misica que lodo hombre lleva denfro de si, que nuestros nifios,
afinindose, puliéndose, se daspojarin din por dia del animal
primitivo, del salvaje, para transformarse poco n poco en
hombres capaces de concebir el Idanl la regla, y de confor-
marse a ella. Lecturas y i fr de
fiostas, el ejomplo, sobre todo, dul maestro que lea y recite él
mismo con gusto y con emocién no fingida; he ahi lo que
hard entrar la poesin en lus costumbres del pueblo. Entonces
solamente ln igualdad de clases estari préxima o ser una
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vealidad, por la igualdad de la culturn moral; entonces la de-
mocracia llegardi n ser una vordad, porque la nacién tepdra
un alma »,

Aparte su neble influencia moral, la poesin tieme tnmbién
gran eficncia en In dei lenguaje. Alin no ad
con George Mnurice su falta de influencia en el vocabulario del
nifio y conocimiento del idioma, porque segin él: el lenguaje
de los poetas o es accesible a los nifios; adn reconociendo
con él «que para comprender la poesia lirica se necesitn una
ciertn cultura, y que, por lo tanto, un escolar que no posee
adn el vocabulario corriente, que no esti habitundo a los jue-
gos de la abstraccién, dsl simbolo y de la metafora, no puede
retener con provecho las expresiones de un Hugo o de un
Lamartine; que por otra parte, el lenguaje de los poetas, en
su terminologia y en su si is es unn lenguu u parte que
al querer enseiiarln a los nifios para el perfeccionamiento del
propio idioma se corre el riesgo de deformar con grandes erro-
res -, Do es mnenos cierto también que el nifio retiene y recuerda
con mucha mayor facilidad expresiones y términos aprendidos
en un trozo de poesia que en un trozo de prosa. El reproche
que dirige Maurice a la poesia, puede dirigirse exactamente
a la prosa literarin, Uu discurso, una descripcién de alta lite-
ratura, emplean otros términos y otra construccién, que el
lenguaje corriente, porque se expresan en lengua literaria que
es, todn ella dnferente de la lengua vulgar, y no solamente .
Ia poesin.

Por otra parte, las dificultades de un trozo poétieo deben
estar en relacién con In clase a In cual esté. destinado, y co-
rresponde al tino y buen sentido del maestro el saberlo elegir
de ncuerdo con la calidad de su auditorio.

Y volviendo de nuevo a mi experiencia de nifia, que puede
servirme de mucho provecho, debo decir que mada enriguecié
mds wmi vocsbulavio infuntil que esas palabras nuevas que se
presentiron a mi espiritu revestidas con todas las galas del
ritmo, con todo el prestigiv de la poesia, con todo el encanto
misteriosc de io que no se penatm por completo. Esos ter-
minos que impresionaban asi fuer mi imagi
penetraron ¢n mi lengnaje con mayor eficacia y mayor
fuerzu yae iodos aquellos otros aprendidos en ejercicios y
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leoturas en prosa. Y agregando ahora a mi - experionafn |y,
fantil esth otra tan eficaz de profesora, diré que ningin trogq
cnstellano impresiona mis n mis alumnas de ln Universldy,|
de Mujeres, que ninghin término o expresién e» mejor aslm|.
lado y mejor emplendo, gque aquellos que vienen revestldoy
con el magno prestigio do la poesin, y en especial de In pop.
sin lirien, .

Como educad: como colaborad de In moral, oy
maestra del lenguaje, como inatrumento de nito placor nrigy.
tico y desi do, ln poesia recl un puesto privilaglnde
on nuestros programas de enseilanzn.

Pero pnra ser sentida y para ser amadn, nocesitn un inigy.
prete digno de’ elln misma. Diremos por eeto, con Ganrgyy
Maurice: « Para presentar la poosin lirica a los niflos ow ng.
cesario sentirla y amarla, Una cultura litersrin demuwjndy
superficial podria no ser eficnz. Un joven que eale do fn Jiy.
cueln Normal, que tiene gusto, que hn hecho, i no profundyuy
» lo menos concienzudas y ‘sélidas humnnidades pueds wop
ficilmente un buen intérprete do nuestros grandes poutny
\iricos. Pero si se da cuentn de que no vibra a su llamade,
si por impotencia de imnginacién o de cultura permanagy
sordo & sus voces; o si, atin, por haberlos descnidado domp.
sindo no los comprende ya, por [avor, que no se erfueran en
interpretarlos ocerca de los nidios. Hay ejercicios, entrp jo,
-trabajoa de ln m#s humilde escuela quo no toloran la madi(.
cridad : valo mis no empeiiarse en vealizarlos que consugrr.
les un tiempo mejor emplendo on otras cosas .. (Revuo padgy.
gogique, 1918).

Como en lns otras ramna del Arte, In seleccitn de trazo
poéticos es también punto capital en asti rama. No hay onirg
nosotros un postn comc Manrico Boushor en Francin, qun
hayn consagrado & los nies su inspiracién y su talonts,
crenndo unn poesia sencilla, armoniosn y con un soplo du
inupiracién verdadera. La poesin lirica emplea. sobre todo,
dos intensas cuerdas emotivas: ¢l amor y la muerte, quu no
conviene hacer vibrar premnturnmente en las almas infanii.
los; y de nhi viene ln dificnltad en la eleccién de los trozny
posticos, que Jdeben ser renlmonte postices y que deben poiduy
ser colocados en manoe de crintnres. La poesie descriptivie quy
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carece de estos inconvenientes, es en cambio mas frin, menos
emotiva que la poesia lirica. Hay, sin embargo, para quien
sabe buscarlos, muchos y bellos trozos de gran emocién que
cantan el sentimiento patrio, el amor maternal, el trabajo,
los goces del esfuerzo, el placer de la victoria o las bellezas
de la Naturalesn.

Parn nuestras escuelas de América es preferible siempro la
poesia mmericana o li poesin traducida y aén n la espafiola,
Esta Gltima mis rica en general, de léxico, mis clisica o
tunicamente clasicn, adolece para nosotros del mismo incon-
veniente que seiinlaba en otro lugar con respecto al arte im-
portado. Su terminologin, su paisnje, sus escenns descritas
son harto diferentes a las nuestras y corremos el riesgo, al
darla o nuestros nifios, de desviar su sensibilidad fresea y
sincern hacia un gusto literario puranmente libresco y apartar-
lo por pleto de toda realidad dencia por desgracia ya
d ind da en pnises i La litera-
tura sudamericana es ya bastante rica parn que cada nacién
pueda contar por lo meros n tres o cuatro poetas suyos cuyas
obras puedan darse a conocer a los nifios. En este sentido
estrictamente nacional serin preferidos entre mnosotros los
versos de Roxlo y de Zorrilla de San Martin. menos perfec-
tos, menos esculturales que los de Herrera y Reissig, sobre
todo que sus « Sonetos Vascos -, pero mas en armonis, en
cambio con el lengusje y la'naturaleza nuestras.

Lo cual no quiere docir, en modo alguno, que deban dese-
charse las poesins de tan nlto valor como lo son las de este
nutor, y mucho mencs las de los grandes poetas clasicos de
Espafia. Todo estd en la edad de los alumnos y ea el tiem-
po en que se las dé a conocer y también en el modo de ha-
cerlo y las explicaciones del Profesor.

Abundan entre nosotros los libros de lectura parn uso de
las escuelas primarins; pocos son, sin embargo los que red-
nen las condiciones necesarins de valor literario en los trozos
elegidos y de alcance moral para el alma de los nifios. A este

pecto la pilacion poética eft da por el seiior Joa-
quin Mestre en sus « Lecturas Suplementarias- es la que
mejor satisface, 1 mi modo de vor, tales exigvncins,si se des-
cartan sin embargo algunos trozos de muy escaso o nulo yn-
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lor literario y que empaiian la seleccién hecha, por otra parte
con gusto seguro y acierto pedagégico. Solo desearia en ellas
un lugar mas i C para poetas 1

VI

Para llevar a cabo con éxito y con almn la educacién es-
téticn, es necosnrio nute todo que el muestro tengn profunda-
mente arraigado el sentimiento de lo Ballo. Lun educacién
artistica, cono la educacién moral a ln que tanto se parece
en su esencia intima, no radican en un conocimiento intelec-
tual mas o menos hondo de ciertas nociones o ideas; no se
dirije a la inteligoncia, ni puede satisf: con prog!

o textos. Como el sentido woral, el sentido estético forma la
trama misme del espiritu: y para transmitirse a los demds,
exijo sobre todo y mis que todo ese don sposidlico de la per-
sunsién, del contagio en el tervor. de In comunién en el
ldeal. Es por la fuerza del i que el imi se
propagn de alma a ulma, y no por la claridad del razona-
miento, ni por la 1égica de la exposicién.” Requiere pues, del
mnestro, unc|6u, fervor, lll‘lll. intima y profunds conviccién,

un un 6 y un espfritu artistas,
Lo que decia Maurice, refiriénd a la poesia,
lo al ref a toda la ed ién estdtica : « Aquel

que no vibra al llamado del Arte, aquel que, por impotencia
de imaginacién o de calturn, permanece sordo a su voz; o
bien, por haberlo d idado 4 siado, no lo de yn,
por favor, que no se esfuerce en ser sn intérpreto corcn de
los nifios». No malogro con su torpeza o su insensibilidad
la delicadezn de ese sentimiento que quedari de otro modo,
tronchado para siempre en el alma de los nifios. Vale mis
no hablar de Arte que hacerio en forma irrespetuosa o fri-
vole. « Huay ejercicios, entre los trabajos de ln mis humild
escuela, que no tolernn ln mediocridad », Y el Arte, como Ia
moral, pertenecon a estn categorfa de nctividudes, Lo que hn
pusado en las con la In de estus asigna-
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turas, nos sirva, por lo menos, do experiencia’ pars no repe.
tirlo oon la primera. Bastard la educacién inconsciente o me-
jor dicho, In influencia que destile sobre el alma del niild, el -
marco escolar en donde pasa tantas horas de su dfa, para ir

delando Jas almas infantiles en el gusto y la predisposi-
cién del Arts, como basta lo influencia omnipoderosa del
ejemplo para !ormsr curnctores puros y elevados, sin que la

palabra inexp e presiva del anule los bené-
fieos ltados de tales sugesti

Por estas rnzones, la educacién estética debe comenzar por
el ro. La ed ién de la infancia, s ya un arte: ln

més dificil y la mas compleja de todas las artes. Modelar un
cardoter, crear una conciencia, dar vida a una personalidad
humana es una obra muy superior a la mis bella de las
obras de arte. El maestro debe pues, ser un artista, y un ar-
tista superior. Las Escuel les son las gadas de
difundir en el espiritu de sus nlumnos ese fuego segrado quo al
decir de Valle Incldn ha de reemplazar en lrs sociedades fu-
ruras al fuego sagrado de las religiones. Por esta {ntimn co-
rrelacién entre el Arte puro y la Educacidn, por-esta armonfa
de sentimientos, es en las Escuelas normales, donde mayor
eficacia y mayor trascendencia tendrén las clases de Arte
Ademas de las materius especiales que han de ser objeto luego
de aplicacién directa en las escuelas primarias, dibujo, pintura,
canto. decl ién, musica, gi ia ritmica y danza, las
Escuelas Normeles debieran incluir en sus programas una’
clase de Arle general. Este curso, dictado por un artists verda-
dero, 1o tendrfa tanto por objeto, ensefiar HMstoria del Arte,

ni los di estilos arqui dai o de decoracién; ni mu-
cho menss una 1 de los grandes artistas de la
idud ; pero do a'las io de todo

esto lag lundnmenmles de Estética, biografius de los grandes
genios artisticos, llevaria a los futuros maestros en un por-
tentcso viaje u travée del mundo y del tiempo y les darfa o
conocer por medio de conferencias, de miquinns de proyeccién,

dgratos, reproducci en negro y en color, visitas a
los museos, etc, lo selva iaravillosa de obras de Arte con
que el genio Immnno ha embellecido ln tierra, y encenderin
asf, en sus cornzones, una chispa de amor por ese destello de
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divinidad, el més puro de los que Prometoo robé al Olimpo,
que alienta en el alma de los grandes artistas. El coutacto del
espiritu con el Arte elevado, que abre amplisimos horizontes
a lo vida, refrescaria con un soplo de cumbres al magisterio
banalizado por la estrechez de una tarea f{mproba y sin ali-
cientes ; y al levantar con su aliento creador el alma del maes-
tro, mfundn’fa nueva 'ldl, nnn vida fecunda y prédlgn en

ionales, al om-
pobrecido de la escuela primaria. Una clage de Arte en lna
Escuelas Normalcs. lejos de recargar mas los estindios magis-
teriales, ya un poco pesados, seria una distraccién y un encanto
aportados a la carrera ingrata de la ensefianza; una quebrada
abierta hacia nuevos paisajes del alma; un sendero marcado
a nuevas y més interesantes actividades. El amor al Arte da-
rin mayor ﬂexlbllldnd intelectual, mayor cultura general a
nuestro gist £ do por otra parte
para sus tarens profoslonales pero -'ll qus falte por lo general,
esa amplia comprensién de espiritu, esa abierta simpatin por
toda otra actividad, que se echn de menos en todos los espe-

dedicad

o li focit

mente & su p
Los cursos especiales de mat isti son ante todo
bles a la fi ién de los d
de realizar luego en la escuela, la educncién esténcn
.El canto coral y solfeo deben ser completados por un cur.
80 elemental de piano para Acompafiamiento de esos mismos
cantos ; el que podria ser facultativo en vez de obligatorio,
como curso de especializacién para aquellas alumnas gque ma.
yores aptitudes demostraran para lu musica, las que se en-
cnrgauan luego de la i ical on sus resp
una equitativa retribucién suplementarin,
tal como lo ucaba de proyectar ln comisién que estudia entre
nosotros la enseiianza de la misicn on lus eacuelas y a la
cual he de mencionar mis adelante. Cos el mismo objeto es
necesaris la crencidn de un curso especial de declamacién en
vez de incluirla en el miis general de lectura expresiva como
lo esti actualmente en la Escuela Normal de Maestras; y un
curso de gimnasia ritmica o Kalistonia que no existe en nin.
guna forma. Todos los profesores cucargados de estos cursos
deborian, no solamente preparar a los futuros maestros en lu
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comprensidn y ejecucién de su orte respectivo, sino también
facilitar a sus alumnos los trozos poéticos, cantos, coros,. sol- .
feos, danzas, ejercicios ritmicos y juegos que ellos hun de
- enseilar luego en las escuelas primarins. como lo hace, con
su materia la Escuela de cantos y danzas populares de Strat-
ford-sur Avon, No he hablado, exprofeso del curso de dibujo,
porque creo realiza por completo su objeto en nuestra Escue-
la’ Normal de Sefioritas; pero al cual se podria agregar, sin

bargo, un curso facultativo de pintura en las condiciones
indicadas para la musica. El dibujo es de todas las asigna-
turas artisticas la que Itados da en es-
cuelas ; gracias tal vez Al entusiasmo y al amor con que fué
enseilado al primer grupo de maestras que en la escuela nor-
mal de seiloritas preparé segin el método moderno hace de
esto tres o cuatro ailos el seiior Vicente Puig; y que ha con-
tinuado con el mismo gusto y el mismo amor la actual pro-
fesora de esa asignatura,

K]
*

Como se vé por lo que llevo expuesto, algo ‘se ha realizado

ya entre e educacién estética. El primer

proy de ley que organizaba la i artigtica de une

manera racional y pl fué p do a las Cé

por el diputado por Montevideo Dr. T isco Alberto Schincn,
pirit istico y poeta inspirado él migmo, el 14 de Julio

de 1913. -

Por lo completo del proyecto y la importancia del mismo,
y porque colma las aspiraciones de la pedagogia artistica
transcribo aqui el articuludo de dicho proyecto, y no hago lo
mismo resp a la exposicién de i por la extensién
de la misma y por. que cllos son més o menos los mismos
que llevo expuesto en el curso de este trabajo :

« Articulo 1.° Créase una Comisién encargada de estudiar
los el t ios para f v estimular la educa-
cién estética en las escuelas primarias de la Republica.

Art. 22 Los fines a que- obedece esta creacién son los
siguientes : propender 2 que el nifio ame lu naturaleza y el
arte, hacer a la escuela mis atrayente y mis simpitica y




— 0 —

ayudar a la formacién del gusto y al desarrollo de la edu-
choidn moral y social de la nifiez y de la juventud.

Art. 8° Bsta Comisién debers p p de elevar a la

ideracién del Ministerio de Inttruccién Péblica un plan
de educdcidn en que se tenga en cuenta las-Bigiientes cues-
tiones :

A) Le arqui yeld do de los edificios escola-
res a fundarse &n el pais; y 61 adorno de los dhlones de clase
y demds dependencias de ln escuelaj

B) La difusién de la imagiberfa escolar eh los muros y
en los textos;

C) Laf ioh de una coleccidn de phs postalés y
grabados para los niflos con reproducciones de cuadrds téle-
bres, destinados' a difundir entrb los alumnos el dmor o lo
bello;

D) Resolver sobre la mejor manera de imprimir e ilustrar
en forma artistica los libros de lecturn en uso en las escue-
las publicas;

E) Estimular la ensefianza del dibujo en forma obliga-
toria ;

F) Orguhmiclén del trabnjo manual en las escuelas’

de la ii de le mésica median-
wln‘* ién de infantiles y la organizacida de
. sriddicbs dedicados b los ed a

H) Hacer Qbligatorias las visitas b lus Museos 7 las ex:
<iraionds al campo; con fines ilustrativos ;
I ) Orgnnizacién ds espocmculos para los nidios, qlié po-

drian istir en h grificas .o en f

Al d dns ol v & ylh_. talidad de
aquéllos ;

J ) Helecéidn de ohras literarias aparentes con los que
pueden itui bibli escolares ».

El resto del urhculado se refiere o la composicidn de dicha
Cothisién § a sus facultades y atribuci Lo que mis nos

interesn es, por lo tanto el art. 8. que compendia perfecta-
mente todo un programa de enseiiahzn artistica. Sélo agro-
gnriamos a él, la onsefianza estética Normnl que no Lgura y
que es de primordial importancia para gue ella tengn ¢xito
luego vn Ir escuela primarini Agreguemos que desde el aiv
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1918 en que dioli® proyecto filé pkoaenudo, hnbou hog, mudho
88 ha reali; -entre tomo véremos luegti. Peto dsl
¥y todo este Congmb debé formular ih votd purhus Gade y
semejantes proynctos e ley deah sancionadys en todus loa
paises americanos & fin de hacer efachvn 148 hepiraciones
de lu pedagogfa artlsticn. "

. Con ioridid a este proyecto, la entoneds Dirbction G. de
I. Pablica; resolvid pot indichcid del Insy Nuel
Doctor Abel J. Pérez, solicitdr la i6 bgaria para
adquirir algunas copins «le estatuas cblobres 4 fin de dnsaydr
en las las piblicas la infl d iv 46 las obras

de afte, en Mayb de 1509.

Bn Agosto del mismo anfio se sadcioné un proyécto Uel vo-
oal Dr. Ambrosio Ramasso por el que se disponiu el adorno
con pluntas y flores de Jos salones de class y atin de los pa-
tios de las escuelas. Una de las cliusulas de su aiticulddo
establecin que cada escuela rural débfa destinar una phrts dé
los terrenos de, labor que les dl a la tréacidd de
pequefios jardines que habrfa que conflar a la soliclbud. y &l
cuidado de l6s alumnos. ( Citados por el dootor Sthined én la
exposition de motivos):

. Todbs estos. proyectos han tenido tomo inmediate tohse-
enencm al mover la oplmon del magiateriv hacid esta ihte:
prontos

i P
e llevar a la escuela wda que imp un
y un progreso, realizaron ellos d6los; con sus propios retir.
808; como lo habfan hecho ya también sln uf apoyo 5 sin el

{mulo de su pobi los insti de Francin; gran par-
te de las aspiracioues artisticas. Casi todas ntestras escue-
las de Montevideo han desterrado los carteles de los muros:
de clnse y los han ituido por 14 bad
Plantas y flores adornan los lacales escolares,- —summls-
tradas muchas de ellas por la Direccién de Parques y
Jardines — sn la medide en gue lo permiten lus mismas con-
diciones de! local.

La Bscueln Normal de Seforitas, la Escueln de Aplicacion
adjunia. iz de 2° grado N.” 14 de ler grado N.o 4 y ulgunas
mis que eacapan a mi memorin han realizado casi dompleta-
mente el idenl de la.decorncién artfstica mural. Los libros de

vodad
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lectura ilustrados por su autor Sr. José H. Figueira ostentan.
producci de 3 aleb perf ¢ gid
La ensefianza del dibujo, como ya lo he hecho notar mis de-
una vez en el curso de este trabajo realiza casi por completo-
las exigencias de una buena cultura artistica.

En muchas escuelas de 2.° y 8.er grado se ha establecido un cur-
so especial de modelado a cargo del escultor Sr. Angel Ferrari,
que completa asi el curso de dibujo. Los alumnos trabajan en
arcilla o plastilina copiando modelos naturales y vacian luego
sus trabajos ‘en yeso. Muchas escuelas adornan'sus clases con
hermosos trabejos en yeso realizados por los alumnos.

No es posible en forma alguna afirmar lo mismo de la
ensefianza del canto. la decl ién y de la gi ia ritmica.
Los primeros son de una pobreza artistica completa: y salvo
contadas excepciones no pasan de una vulgarisima mediocri-
dad, debido en gran parte a la dificultad de encontrar coros
apropiados a las voces infantiles.

Debo dejar constancia sin embargo, de los grandes esfuer-
zos realizados por algunos maestros, los cuales gracias a su
constancia han conseguido que en nlgunas escuelas se canten
coros a dos y tres voces de Mendelhsson, Rossini, Verdi, etc..
y solfeos a varias voces adaptados de obras de Chopin.
Beethoven, Palestrina etc.

Lo mismo cabe decir de Ia declamacién que es en la gene-
ralidad de las escuelas un remedo primitivo de arte sin natu-
ralidad ni sinceridad, y completamente antiestético. En cuanto
a ln gimnasia ritmica no se tiene mas nocién practice que:
Ia de algunos juegos y cantos-bailes que solo tienen por objsto-
producir un efecto agradable de conjunto en las fiestns esco--
lares, pero sin ningin valor artistico ni educativo.

Las actuales autoridades escoleres han intentado también
renlizar algo en sentido de la educacién artisticn; y entre
sus iniciativas mds intcresantes es necesario sebaler el mom--
bramiento de una Comisién fonmada por el Inspector Técnico
v algunos de mis cop ; la que liene
a su cargo programar y llevar a la prictica una serie de
cursos magisteriales de piano, canto y declamacién aplicada
a este Gltimo; para los cuales se han inscripto ya 162 maes--
tros recibidos, lo que d una vez mds su entusias-

mo y su dedicacién. Dhmmimn . 4’
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CONCLUSIONES

La educacién ;rc{ntien on Armérica del Sur debe
tener una ﬂnuhdad preferentemente cultural,

Lr educaci istica debo por los edifi-
cios que forman el marco de la vida escolar. Cumple
pues, o los gobiernos de los paises sudamericanos

dedicar prefi tencién & la ién de lo-
cales escolares amplios, aireados, sencillos y elegantes,
La d ién maoral y tal debe ser sobria
y sencilla.

Los mapas, carteles, planos, npurn.tos de fisica, cos-
mografin o anatomin son auxiliares de la instruc-
cién e instrumentos de estudio; no deben por lo
tanto ser utilizados como adornos de los muros, ni
como medios de embellecer las clases.

Deben d de las las todos aquellos ob-
jetos mal llnmados de Arte, que, a tftulo de ador-
nar los locales escolares solo contribuyen n des-
arrollar el mal gusto de los nifios.

Las plantas y flores nafurales son medios al alcance
de todos de adornar con gracia y alegria la casa de
los niiios.

Los tintes claros y risuefios de las paredes, la luz,
el sol, In escrupulosa limpieza, las plantas y fores
y algunas estempas de buen gusto, sencillas y wale-
gros deben constituir el principal adorno del edifi-
cio escolar.

Loe paseos y excarsiones al aire libre que ponen al
nifio en contacto directo con. la Nnturnlen son una
fuente inestimabl de g ar
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El arte escolar americano debe inspirarse anto todo
en la Naturaleza americane. .

La ed ion artistica propi te dicha, en nues-
tros paises que mo cuentun aun con un ambiento de
Arte propio, ni con suficiente material artistico en
doude no existen verdaderos museos de Arte, ni mo-
numentos, ni catedrales, ni estatuas, debe darse pre-
ferentemunte por medio duv litografing, fotograbudes.
liminas coloreadns on general y cintas cinomato-
grificas.

El cinematégrafo en especial, es un factor irresm-
plazable en la escuela: no solo como instrumento de
ensefianza sino también como medio educativo, mo-
ral y urtfstico.

Lus escuelas deben poseer su coleccién de liminas
de sistema proferentomente mévil, a fin de no habi-
tuar & los nifios a la contemplacién de las mismas
imigenes. El sistema de rotacién de escuela a es-
cuela debe ser preferido por la novedad y diversidnd
que ofrece a los ojos de los nifios, en los sujetos y
mm])osmlones

Las roproduccionss’ de cuadros celebles monumentos,
paisajes y obrad-ronestras en general serin preferi-
des; a;coulesguiera otras lidinas. pues el penetru
nitic’ aprecin mas las obras de arto cuyo sentido nc
por completo, que aquellas roalizadns expresumente
para é! y que llevan generalmente un sello marca-
daments paeril.

Ll canto, le declamacién y la gimnasia ritmica son
tambisn importantisimos factores de la cultura urtis-
tica; y como a tales debe dirseles la atencidn que
merecen en nussiras escuelas.

A fin de no voiver demasindo pesada y dificultosa
Ia tarea dol muaestro es deseable ¥ ain necesario
19 estas asignaturas sean dictadas por profesores
esgecializadoy y en haoras adeeuadus fonern del hork-
rio puraments escolar,

Li lihro de lectnrn cs [actor importante de L edu-
cacion wristica, Fs necesario la cocperacién de luy li-
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teratos, poetas, y' maestros en la realizacién ao-li-
bros do lectura de arte elevado, sano y en armonfa
con la naturaleza infantil.

Ll dibujo encierrn en of el doble fin de la ensefianza -
artistica: cultural y utilitaria; &1 edtd destinado a
constitnir la base de las Artes aplicadns a la In-
duatria.

La ensefianza del dibujo debe ser mirada con espe-
cial dedicacién y carifio pues elln ha de contribuir
a la formacidn de loS futuros obreros, y en tal sen-
tido debe ser encaminade, sin perjuicio del dibujo
puramente educativo por la Ifnea, el colorido y la
inveacién.

Do todas estas conclusicnos se desprende que la
oducacién artistica en la escneln sclo puede ser dadn
por mnnestros -artistas. Ella deho empezar por con_
siguiente en las Escuelas Normales y de alif oxten-
derse a las Bscuolas Secundarias y, por Gltimo, ula
Escuela Primarin que seri al fin, centro y principio
de toda cultura ariistica.

Mayo 1919.



